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Il miracolo della Gazzeftta

di Roberta Pedrotti

La prima proposta pesarese dell'unica opera buffa napoletana di Rossini (1816) nella versione
completa del quintetto ritenuto perduto fino a poco tempo fa da luogo a uno spettacolo di
felicissima vitalita teatrale, reso anche musicalmente con cura e giusto spirito da un cast ben
assortito.

Leggi anche la recensione della Gazza ladra

PESARO 11 agosto 2015 - La gazzeita, nonostante abbia goduto di interpreti di tutto rispetto, non &
mai stata fra le opere pit amate dal pubblico del Rof. Il fatto che, senza speranza di reperire il
quintetto cruciale — e per peso musicale ¢ per centralitd drammatica — del primo atto,
misteriosamente assente nell'autogralo, l'opera paresse destinata a essere eseguita in forma mutila,



integrata di volta in volta in modo da rendere almeno intellegibile la vicenda secondo l'estro di
registi e direttori, certo non ne favoriva 'affermazione. Poi, il miracolo del ritrovamento, a cura di
Philip Gossett e Dario Lo Cicero, delle pagine scomparse presso il Conservatorio di Palermo e le
prime esecuzioni (a Chicago e a Ligge) in attesa della solenne consacrazione pesarese, che coincide
con un altro piccolo miracolo, per chi segue gli affari musicologici: il ritorno, per 'occasione, della
firma di Gossett sulle pagine di un programma di sala del Rof dopo lo storico e traumatico strappo
fra lo studioso statunitense e la Fondazione Rossini.

Ecco, allora, La gazzetta tomare a reclamare i suoi diritti e i suoi meriti nel catalogo rossiniano.
Forte della riconquistata integrita, impone allora la sua solida coesione interna anche nel contrasto
curioso fra l'intreccio goldoniano (/I matrimonio per concorso) e le situazioni trapiantate di peso da
opere precedenti, di cui Rossini riprese numeri interi (il duetto fra buffo e primadonna e il quintetto
della festa in maschera dal Turco in Italia, il terzetto del doppio duello dalla Pietra del paragone),
senza dimenticare la stretta del citato quintetto (1 cui versi gia recitano “Mi par d'esser con la testa
in un'orrida fucina”) presa dal'Barbiere con qualche aggiustamento, ché anche cid che si ricicla, di
fatto, si ricrea e si evolve, o I'evidente calco, nel travestimento “quakero” di Filippo nel finale
primo, dal brano equivalente della Pietra del paragone, con il conte Asdrubale camuffato da esotico
orientale. La scena fece tale furore a Milano, che Rossini pensd bene di ricercare il medesimo
effetto nella sua unica opera buffa napoletana. In altri casi, musica composta ex novo tornera utile
in seguito, come la bella sinfonia poi trasferita in buona parte nella Cenerentola.

II piccolo miracolo dell'opera mutilata e ritrovata, che per un istante sembra acquietare anche le
dispute fra musicologi, porta con sé anche il prodigio di uno spettacolo che & un piccolo,
sorprendente gioiello. E si che, unica nuova produzione in un cartellone apparentemente privo di
aspettative elettrizzanti, stretta per di pitl fra le collaudate riprese di spettacoli firmati da Michieletto
e Vick, questa Gazzetta rischiava sulla carta di apparire, teatralmente, come un vaso di coccio fra i
vasi di ferro. Marco Carniti ci consegna invece una messa in scena agilissima, semplice ¢ lineare nei
mezzi quanto gustosa e ricca di idee nel gioco della recitazione. Azione pil chiara che mai, cantanti
attori valorizzati magnificamente, ampliamento azzeccatissimo del ruolo del servo Tommasino
affidato all'ottimo Emesto Lama (che fa il paio, per eccellenza extramusicale, con l'insostituibile
gazza di Sandhja Nagaraja applaudita la sera prima), doppio duello irresistibile fra spade laser e
danza classica sono solo alcuni degli ingredienti di uno spettacolo che poteva contare sulla
leggerezza dell'impianto scenico di Manuela Gasperoni, sui costumi fantasiosi ed eleganti di Maria
Filippi, sulle luci di Fabio Rossi, sulla vitalita dei recitativi accompagnati da Gianni Fabbrini e
rivissuti con gusto. Nel pitt puro e intelligente divertimento, non sono mancati spunti di riflessione,
come la crescente solidarieta fra le tre donne — Lisetta, Doralice e Madama La Rose — il cui
passaggio da versi fatui come “Viva I'amore | Viva il bel tempo | Viva la moda | viva il piacere” alla
rivendicazione della propria indipendenza e autodeterminazione culmina, nella grande aria della
ribelle Lisetta “Eroi li pit galanti”, nella proclamazione della liberta e dignita di ogni amore, con
bandiera arcobaleno e fableau nuziale fra Doralice e La Rose. Senza stridere con il matrimonio
della prima con Alberto e la girandola di cicisbei evocata dalla seconda, tutto assolutamente
naturale e non pretestuoso, come ¢ l'amore in ogni sua forma autentica.

[l provocatorio interrogativo recato nel finale da Tommasino (“Con la cultura si mangia?”) ci
permette, poi, di rinnovare la solidarieta agli artisti di coro e orchestra del Comunale di Bologna,
qui impegnati, e a tutti i loro colleghi che si son trovati o si trovano alle prese con incertezze di
confratti e stipendi.

Dal punto di vista artistico, invece, ci troviamo a ribadire ['impressione suscitata gia nella Gazza
ladra: bene il coro (qui solo maschile), meno in forma l'orchestra, non sempre precisa. Sul podio c'é
Enrique Mazzola, forte di una verve ben calibrata, di uno spirito sempre ficcante, di dinamiche

studiate con attenzione e ispirata dedizione alla causa.



I cast, d'altra parte, risponde con una fonte gioiosa di fresce sorprese. Che Nicola Alaimo abbia
un'innata simpatia e un ottimo potenziale per la commedia non dovrebbe stupire, ma dopo averlo
applaudito sempre a Pesaro come Guillaume Tell [leggi la recensione delle recite e del DVD],
ritrovarlo nei panni di un irresistibile Don Pomponio Storione pud sortire un effetto dirompente.
Uscire dalla specializzazione dei buffi per cercare semplicemente un cantante che sia attore a tutto
tondo nel dramma come nella commedia puo, infatti, permettere di liberarsi dagli stereotipi e
apprezzare appieno una lettura personale e divertita, sentita e spassosa come questa.

Vito Priante gli si affianca come spiritato, guizzante e arguto Filippo, davvero un altro piacere tutto
da godere in teatro per l'intelligenza con cui il personaggio & delineato e la parte fraseggiata.
L'estensione non sara epocale, ma quando si canta con gusto importa davvero poco se qualche nota
estrema conta dei decibel in meno.

Detto che Andrea Vincenzo Bonsignore mette ben a profitto un Monsu Traversen mai cosi ben

valorizzato (ma sard innamorato pit di Doralice o di Alberto? Da bravo dandy enigmatico cela bene

gli indizi) e che Dario Shikhmiri rende con efficacia il ruolo di Anselmo, la pit bella sorpresa ci
.. viene da Maxim Mironov. Lo ricordavamo giovanissimo e acerbo, nove anni fa, al suo debutto

. pesarese nell'ltaliana in Algeri (I'anno prima Libenskof con I'Accademia) e avremmo potuto temere
impegni precoci, rapido e prematuro avvizzimento dei mezzi. Invece Mironov ha saputo studiare e
aspettare e quel ragazzo che ci lascio perplessi allora oggi € un artista giovane e maturo che ci
suscita un applauso caloroso per l'intelligenza musicale dimostrata. Il vibrato un tempo fastidioso &
ora, al piu, caratteristico; l'efebo si & fatto intrigante e sofisticato; la facilita in acuto e il colore
limpido della voce hanno trovato anche ombreggiature e spessori insospettabili agli esordi;
l'interprete dimostra di voler fare teatro in musica, fraseggiare, dar senso al canto. Bravo davvero.

Affiatatissimo e agguerrito anche il terzetto femminile: proviene dall'Accademia Rossiniana

2014 [leggi la recensione] la Lisetta di Hasmik Torosyan e c'¢ ancora tempo per sviluppare al
massimo voce e personalitd, per accumulare esperienza, ma appare gia disinvolta e pepata come la
parte richiede. Raffaella Lupinacci, Doralice, & risoluta a non apparire semplicemente una seconda
donna, e ci riesce con la collaborazione e non con la prevaricazione. José Maria Lo Monaco coglie
bene una sfumatura di ambiguita che nell'emancipata Madama La Rose certo non guasta.

Alla fine applausi, applausi e ancora applausi per tutti, fino a un prolungato battimani ritmato. Chi
se lo sarebbe immaginato per la povera Gazzelta, tramandataci fino a pochi anni fa monca e
acciaccata? Un miracolo? Non inaspettato, pero. Semplicemente il potere dell'amore per Rossini fra
gli studiosi, gli interpreti, chi il Rof lo organizza, lo realizza, lo applaude.
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ROSSINI OPERA FESTIVAL cedipassaredall'eroeserio Gu-
gliemoTellal parvenu comico,
A Pesa_l'o conlastessarossinianaaderen-
za. Controlepaterneaspirazio-
una «Gazzetta» ni matrimoniali congiuravano
leripicchedelledonne, lafiglia
" d Lisettaela «viaggiatrice» Dora-
da ricoradare lice, e le astuzie maschili, il lo-
candiere Filippo e il bennato
giovanotto Alberto. I quattro
cantanti cheinterpretavanogli
amorosi (Hasmick Torosian,
RaffaellaLupinacci, Vito Prian-
te e Maxim Mironov), avevano
doti vocali cospicue, fisico del
ruoloe pepenellarecitazionea
menadito. Speriamo che chidi
. dovere capiscache unaregiadi
ST -t questaclasse, e per dipili forie-
MATTATORE Nicola Alaimo al 3 dj sano divertimento teatra-
centro del palcoscenico di le, meriti carta bianca.
Pesaro nella sGazzetta»
Giovanni Gavazzeni
da Pesaro
M Alla fine della Gazzetta di
Rossini, siamo uscitidall'omo-
nimo Teatro di Pesaro nello
stesso spirito del coro finale.
«Ci vogliama in ogni giorno la
gazzettarammentar». Si, quest’
edizionediun'operapoconota
di Rossini la vogliamo proprio
ricordare, perl'accordaperfet-
tofralaregia diMarco Carnitie
la prova offerta dall'intero cast
edaldirettore, Enrique Mazzo-
la.C’édavverodarimanere «at-
toniti», dopo tante regie che
pensano di re-inventare la
drammaturgia operistica. Al
contrario Carniti sene éservito
abilmente, costruendolospet-
tacolo sulla musica, esaltando
gli aspetti farseschi di una tra-
ma di inghippi e travestiment
(mutuata da Goldoni), e ren-
dendo perfettamente omoge-
neoun elementodifficilecome
il protagonistache parlain dia-
letto «napolitanos. Don Pom- [ —eee
ponio Storione, questo il suo —;"I'T‘"n']:;di“: :ﬁ:mm . i |
impagabﬂe nome, & un arric- Q‘lllilnlhl"ﬂ I::!c-ﬂﬁl;mr I
chito che vuol maritarelafiglia — B
tramiteunannunciosulla«gaz-
zettan. Il librettista Palomba lo
descrive come «uomo fanatico
eambizioso», mailbaritono Ni-
colaAlaimoloharesocordialis-
simo e simpaticissimo (fral'al-
tro,ilsuofisicofalstaffianosem-
bra la reincarnazione di Carlo
Casaccia, il cantante per cui
Rossini scrisse la parte). Alai-
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L'OPERA TRIONFALE ACCOGLIENZA AL ROF 2015 CON ALAIMO E IL DIRETTORE MAZZOLA

«La gazzetta» stupisce
1Tossiniani a Pesaro

di OSVALDO SCORRANO

iavolo di un Rossini: si prende

burla anche de La gazzetta. La

sua opera, andata in scena al

Teatro Rossini di Pesaro, ha
raccolto buonumoree risate e alla fine un
boatodiapplausiritmati con il pubblicoa
che non si stancava mai di chiamare gli
artisti sul palcoscenico. Cronaca della
seconda opera in cartel-
lone al ROF 2015, corre-
data da un Quintetto ine-
dito recentemente ritro-
vato: la chicca la musi-
cologica di quest’edizio-
ne. La pagina, un impo-
nente concertato che ac-
comuna tutti i personag-
giprincipali, figura nel li-
bretto di Giuseppe Pa-

bandirne il matrimonio per concorso sul-
la Gazzetta del titolo; fanciulle e giovani
intraprendenti che alla {ine riusciranno
ad averla , non prima di una girandola di
equivoci. Lamusica invece cita, riprende
o anticipa spunti gia sviluppati o che lo
saranno in futuro da varie opere o a volte
ne fa la parodia. Echi di Goldoni si per-
cepiscono nelle coppie formate dalla ca-
pricciosa Lisetta e dal locandiere Filippo
e nell’ambientazione in-
ternazionale dell’albergo
parigino L'Aquila, tra ita-
liani espatriati e stranieri
vari. Proprio alle lingue
straniere sono dedicate al-
cune delle gag pin esila-
ranti dal buffo don Pom-
ponio, cheabbozza frasi in
francese, spagnolo e parla
in napoletano. La regia di

lomba , con cui La gaz- Marco Carniti, debuttan-
zetta ando in scena la pri- b A te al ROF, alle prese conun
ma volta a Napoli nel VOCI Scena dell'opera teatro si di vorticosi mo-

1816, ma [inora mai ritro-

vaia la fonle musicale. Eppure si trattava
di un brano essenziale per dare senso
compiuto all’azione  drammatica
dell'opera.

Tanto che sempre a Pesaro, per La
gazzetta allestita da Dario Fo nel 2001 (e
ripresa nel 2005) si era reso necessario
inserire nel corso di un recitativo secco
un brano musicale spurio, libera riela-
borazione di un Peché de vieillesse, ( la
famosissima Danse), in cui veniva rias-
sunto e recifato il testo letterario delle
pagine perdute. Nel ritrovato Quintetto
compare, divertente sorpresa, la folgo-
rantestretiadel finale primo del Barbiere
di Siviglia, «mi par d’essere con la testa in
un'orrida fucina», rivisitato con origi-
nalimodifiche legate al diverso testo poe-
tico. Cosi arricchito, I'ascolto della Gaz-
zerta, risulta un inno alla bellezza fem-
minile e al matrimonio, in un'opera che
parla di amori contraslati e nozze. Per-
tanto I'opera, il cui libretio si rifa dal
Matrimonio per concorso di Goldoni, se-
gue cronologicamente il Barbiere di Si-
viglia e sembra riprenderne alcune si-
{uazioni: padri che si oppongono alle
scelte sentimentali delle figlie, tanto da

menti musicali, ma anche
di recitativi secchi fortemente teatrali,
ha crealo uno spettacolo leggero, godi-
bile, astratto,ricco di momenti comici,
come la citazione delle lettera di Toto a
Peppino («punto punto e virgola... pa-
rentesi graffar), con le scene di Manuela
Gasperoni a volte dominate da grandi
elementi con enormi strisce di giornalee
icostumi moderni di Maria Filippi.
Giovanissimo e brillante il cast con
molti elementi provenienti dall’ Accade-
mia Rossiniana come laprotagonista Ha-
smik Torosyan (Lisetta) e poi Vito
Priante (Filippo), Maxim Mironov (Al-
berto), Dario Shikhmiri (Anselmo),
Raffaella Lupinacci (Doralice), José
Maria Lo Monaco (Madama La Rosa),
Andrea Vincenzo Bonsignore (Monst
Traverersen)ed Ernesto Lama nel ruolo
mimato del servo muto Tommasino. Su
tutti svetiava il divertente e irrefrenabile
don Pomponio di Nicola Alaimo. Ritor-
no [elice e lungamente applaudito per
Enrigue Mazzola, direttore e concer-
tatore di provata fede belcantistica, di
nuovo a Pesaro dopo 16 anni, alla guida
dell’Orchestra del Teatro Comunale di
Bologna.
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GAZZETTA DI PARMA

ROSSINI OPERA FESTIVAL IL SECONDO TITOLO IN CARTELLONE
(Quel quintetto in piu
non stoglia «La Gazzetta»

PESARO

Il notevole sforzo
della regia non trova
adeguata rispondenza
nella parte musicale

fiAnche questa ripresa de «La
Gazzetta», proposta le prima vol-
ta al ROF nel 2001 con 1z sfrenata
regia di Dario Fo, appare signi-
ficativa di quanto inesausto sia lo
stimolo di ricerca che anima la
programmazione de] festival pe-
sarese; I'attuale proposta recupe-
ra infatti un significativo ritrova-
mento musicale, quello di un
quintetto del primo atto che co-
stituisce uno snodo importante
nell'aggrovigliato gioco degli
equivoci di cui si nutre’'opera; un
vuoto che Fo aveva colmato in-
ventando una “tammurriata”, con
il fortepiano che sullo sfondo del-
la declamazione del testo andava
proponendo la nota “Danza ” dal-
le «Soirées musicales».

E’ uno dei dubbi che il lavoro di
indagine musicologia ha consen-

Riproposta

Una scena de «La Gazzetta» al ROF FOTO AMATI BACCIARDI

tito di sciogliere attorno a quest’o-
pera che nel folto catalogo rossi-
niano affiora in maniera non poco
gibillina, nel senso che era difficile
spiegare I'oblio in cui & stata con-
finata fino ai nostri giorni pur es-
sendo nata a ridosso di due capo-
lavori quali «I1 Barbiere di Sivi-
glia» e «La Cenerentola», lascian-
done trapelare, pur non dividen-
done le altezze supreme, alcune lu-
ciaccecanti. Frutto evidentemente
del superlavoro cui il compositore,
oppresso dalla stessa celebritd, era
sottoposto, come si pud intuire
dalla gran quantitd di autoimpre-
stiti che compongono la partitura;
consuetudine del resto corrente
nella pratica del tempo che Rossini
gestisce peraltro con una disinvol-
tura pari all'acutezza dell'intuito.
Tanti i rimandi, dal «Turco in
Italia» alla «Pietra di paragone»,
da «L'equivoco stravagante» a
«La cambiale di matrimonio», fi-
no alla citazione del finale primo
del «Barbiere» che ti fa sobbal-
zare, senza dimenticare il credito
della Sinfonia che ritroveremo pa-
1i pari in «La Cenerentola».
Abilita nel gestire i materiali pig
disparati che attivano la vitalita
della vorticosa vicenda, nata dal

{ o

fertile ceppo goldoniano, «Il ma-
trimonio per concorso» trapassato
sul palcoscenico musicale grazie a
musicisti quali Jommelli, Anfossi,
Farinelli, sollecitati dall'incredibile
intreccio, quello di un «parvenu»
napoletano approdato a Parigi che
vuol maritare [a figlia attraversoun
annuncio su «La Gazzetta», da cui
tutto un gioco di equivoci, di tra-
vestimenti, di scambi, situazioni
appartenenti al piti scontato arma-
mentario dell'opera buffa di cui la
genialitd di Rossini si appropria
trasformandole in pura energia
musicale, con la capacitd, unica, di
sapersi insinuare nei momenti piti
scontati per decantare una inso-
spettata realtd sentimentale.
Comprensibile il rischio per il
regista che deve dare coerenza
narrativa a simile groviglio, dove
le situazioni mutano con la velo-
citd di un giro di caleidoscopio,
rischio affrontato con mano scor-
revole da Marco Carniti che, in
simpatica intesa con Manuela Ga-
speroni, scenografa, e Maria Fi-
lippi, costumista, ha animato un
frenetico bailamme’, con ‘gags’ a
non finire, sfiorando spesso il
(mal)gusto televisivo pur di tener

vivo quel ritmo inconfondibile in-
nescato dall'invenzione rossinia-
na e che invece & parso trovare
qualche ombra nell'esecuzione
musicale, a partire dalla somma-
rietd con cui Enrique Mazzola, alla
guida di una non troppo solleci-
tata orchestra del Comunale bo-
lognese, ha disegnato la Sinfonia;
perdire poi delle sottili insidie che
siinsinuavano nel febbrile tessuto
incrinando gli “4 plomb”.

Non sempre rispondente anche
il variegato fronte della vocalita
dove allo spicco deciso offerto dal-
T'autorevole Nicola Alaimoalla de-
bordante figura di Don Pomponio
Storione e alla bella linea con cui
Vito Priante ha disegnato il per-
sonaggio di Filippo, meno a fuoco
€ parso il contributo femminile,
con la Lisetta troppo pungente,
nella vetrosita del timbro, di Ha-
smik Torosyan e le pia generiche
‘concorrentd’, la Doralice di Raf-
faella Lupinacci e la Madama La
Rose di José Maria Lo Monaco. A
completare il quadro Maxim Mi-
ronov (Alberto), Dario Shikhmiri
(Anselmo), Andrea Vincenzo
monsignore (Monsi Traversen ) e
Emesto Lama (Tommasino), tutti
alla fine coinvolti nelclima festoso
della divertente serata. +
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ROSSINI OPERA FESTIVAL 2015/ La
Gazzetta, una boccata d'aria fresca dopo un
esordio ""polveroso"

Pubblicazione: giovedi 13 agosto 2015
Giuseppe Pennisi

La Gazzetta al Rossini Opera

Festival 2015

11 Rossini Opera Festival 2015, giunto alla sua trentaseiesima edizione, deve essere considerato
come una manifestazione di transizione in un anno in cui, dopo circa quattro decenni, ci sono
importanti avvicendamenti nel gruppo dirigente: nuove regole legislative comportano una
programmazione triennale e la crisi economica morde, allontanando sponsor locali.

Comporta, come sempre, tre opere e numerosi concerti (oltre alle attivita dell’ Accademia
rossiniana): quest’anno, tra le opere, ¢’é un unico nuovo allestimento - La Gazzelta- inserito tra La
Gazza Ladra, opera inaugurale (nella produzione del 2007 firmata Damiano Michieletto) e
L’inganno Felice (nella produzione che nel lontano 1994 apri a Graham Vick le porte del festival).

[naugurazione il 10 agosto con La Gazza Ladra, opera "semi-seria" poco eseguita anche a ragione
della sua durata (circa quattro ore). La ho recensita altrove. In questa sede, tre aspetti essenziali:
ottimo cast vocale, una concertazione (Renzetti) lenta e maestosa che ha fatto sembrare lo
spettacolo ancora pili lungo; una regia (Damiano Michieletto) ammuffita nel giro di pochi anni.
Michieletto & una della star della regia italiana. Ricordo un suo giovanile molto azzeccato Barbiere
di Siviglia a Jesi ed un’ottima The Greek Passion di Bohuslav Martinue in prima italiana al Teatro
Massimo di Palermo, purtroppo mai ripresa né nel capoluogo siciliano né altrove. L’allestimento de
La Gazza Ladra venne lodato nel 2007 (non lo vidi). Ora non solo & polveroso ma rende un’opera




"semi-seria" truculenta e grand-guignolesca anche a ragione dei bizzarri costumi (dominano il nero
ed il viola).

Quindi, I'l1 agosto La Gazzetta & stata come una boccata di aria fresca. Tratta da una commedia di
Carlo Goldoni, gia messa in musica da Jommelli, Anfossi, Farinelli e Rossi narra la consueta
vicenda del genitore che vuol decidere per i figli in materia di matrimonio ed ¢, dopo varie
peripezie, sbeffeggiato.

La commedia goldoniana Il Matrimonio per Concorso € un quadro di vita borghese, perfetto per
un’opera "semi-seria" ma nel libretto di Giuseppe Palomba (anche in quanto il lavoro era stato
commissionato del Teatro dei Fiorentini nella capitale del Regno delle Due Sicilie), il personaggio
del padre (molto scialbo in Goldoni) viene trasformato nel "buffo napoletano"”, Don Pomponio
Storione, tanto piu esilarante poiché I’azione si svolge nella Parigi elegante di inizio Ottocento
(I’opera ¢ del 1816). Il lavoro ebbe successo ma venne ripreso poche volte e soprattutto nel Regno
delle Due Sicilie.

-‘Quella del ROF 2015 ¢ la prima messa in scena integrale in Italia (ce ne ¢ stata una I’anno scorso a
Liegi) anche grazie al ritrovamento di un quintetto considerato perduto. L’allestimento (scene di
Manuela Gasperoni, costumi di Maria Filippi) ¢ semplice e facilmente circuitabili su altri
palcoscenici. La regia di Marco Carniti & spigliata. Enrique Mazzola concerta con brio I’orchestra
del Teatro Comunale di Bologna. Il coro é diretto da Andrea Faidutti. La partitura € densa di auto-
imprestiti da altri lavori rossiniani e non priva di qualche lungaggine. Molto bravo il cast,
specialmente Nicola Alaimo, Asmik Torosvan e Maxim Mironov. Applausi e finalmente allegria.

© Riproduzione Riservata.
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FESTIVAL - Al Rof le opere del geniale artista dalla giovinezza alla maturita

Tra inganni e gazze ladre
le follie vincenti di Rossini

Fabio Vittorini
PESARQ

os’e il Rossini Opera
C Festival 20157 34 can-

tanti solisti, 2 orche-
stre, 4 pianisti, 1 arpista, 1
coro con relativo maestro,
5 direttori, 5 registi, 4 sceno-
grafi, 4 costumistd, 3 li-
ghting designer e una pleto-
ra di figuranti e maestran-
ze. Un nuovo allestimento

corso nella produzione «se-
miseria» di Rossini dalla
maturitd alla prima giovi-
nezza.

Un'apertura di stagione
en grandeur il 10 agosto
all'Adriatic Arena (un tea-
tro dall'acustica sorpren-
dente che ogni anno viene
montato e smontato all'in-
terno del palasport) con La
gazza ladra, «melodram-
ma» tragicomico in due atti
(libretto di Giovanni Ghe-

na (la ginnasta Sandhya Na-
garaja) che lo vive nella par-
te della gazza (nell'ouvertu-
re, annodata a un lenzuolo
sospeso, fa I'altalena sopra
l'orchestra e per tuttal’'ope-
ra é presente, non vista dai
personaggi che si dispera-
no e alla fine la minaccia-
no, costringendo la ragazzi-
na al risveglio). Unico dato
realistico: I'acqua che intri-
de progressivamente i co-
stumni dei cantanti, renden-

buffo sgangherato e zeppo
di equivoci e zeppe dram-
matiche della trama viene
tradotto in uno spazio
astratto, dove la chiave non
e tanto quella del sogno,
quanto quella del gioco: un
gioco che riesce dal punto

Nel dramma in
musica de «La
gazzetta», un

(La Gazzetta), due riprese  rardini, indimentcabile tra- done «sporchi» e antiliricii  cuUrioso gioco
(La gazza ladra, 2007; L'in-  duttore del Corso di lettera- movimenti. Donato Renzet-
ganno felice, 1994), il con-  tura drammatica di AW. ti dirige con mano sicura as- Scellogl‘aﬁco

sueto Viaggio a Reims dove
si esibiscono i giovani
dell’Accademia Rossiniana,
lo Stabat Mater accompa-
gnato dalle danze del Guil-
laume Tell (sul podio la glo-
ria locale Michele Mariot-
ti), la settima e ultima ses-

Schlegel, di cui confutd i se-
veri giudizi su Metastasio,
Alfieri e Goldoni; ventesi-
ma opera di Rossini: Mila-
no, 1817). Laregia & dell’ec-
centrico Damiano Michie-
letto (scene di Paolo Fan-
tin, costumi di Carla Teti e

secondando 'idea derealiz-
zante del regista ed eviden-
ziando nella partitura i se-
gni di una evidente implo-
sione del genere comico
non solo attraverso la con-
taminazione col serio (da
qui Rossini, fatta eccezione

di vista registico, ma un po’
meno dal punto di vista sce-
nografico (fastidioso I'appa-
rato di scritte luminose o
stampate su pannelli ‘che
scendono e salgono senza
sosta). Enrique Mazzola di-

sione dei meravigliosi Pé- luci di Alessandro Carletti), per Adina, realizza disegui-  rige con verve e precisione.
chés de vieillesse, tre concer-  che con rara chiarezza met- to 12 opere serie), ma so- Bravissimi Nicola Alaimo,
i di belcanto (Chiara prattutto attraverso la musi- Hasmik Torosyan, Maxim

Amari, Olga Peretyatko, Ni-
cola Alaimo) e un concerto
d'arpa, Com’e il Rossini
Opera Festival 20157

Alla sua trentaseiesima
edizione, la ricetta in cui la
riproposizione di cio che &
noto e canonizzato dal tem-
po si mescola intelligente-
mente con la scommessa
sull'ignoto, di solito in rap-
porto 2 a 1, & ormai collau-
data e vincente. Quest'an-
no le proporzioni sono sta-
te invertite in 1 a 2: la crisi?
Poca importa, se il risultato
complessivo, sotto la solida
direzione artistica di Alber-
to Zedda, & ben proporzio-
nato, descrivendo un per-

te a fuoco il carattere astrat-
to dell’'opera, priva di ogni
tempo e luogo che non sia-
no quelli del teatro puro:
tanto & spinta l'allegria dei
momenti lieti, tanto & cari-
cata la violenza senza freno
di un potere non spiegato,
tanto ¢ pretestuosa la pre-
senza della gazza, che la sto-
ria mostra la gratuita e la
violenza onirica che sostan-
zia da sempre il teatro occi-
dentale. Cosi lo spazio sce-
nico & un gioco astratto di
cilindri nel vuoto che, varia-
mente combinati, assolvo-
no ogni funzione, talvolta
con effetti vertiginosi talal-
tra claustrofobici, e la vicen-
da ¢ il sogno di una ragazzi-

calita fine a se stessa della

scrittura rossiniana. Il cast
fa registrare le eccellenze di
Nino Machaidze, Alex Espo-
sito, René Barbera e Marko
Mimica.

Una continuazione all'in-
segna della leggerezza e del
kitsch ironicg I'11 agosto al
Teatro Rossini con La gaz-
zetta, «dramma per musi-
ca» assai buffo in due att (li-
bretto goldoniano di Giu-
seppe Palomba; diciassette-
sima opera di Rossini: Na-
poli, 1816), per la regia di
Marco Carniti, le scene di
Manuela Gasperoni, i costu-
mi di Maria Filippi e le luci
di Fabio Rossi. Anche qui il

Mironov e Vito Priante.

Una conclusione felice-
mente sintetica e naturali-
stica il 12 agosto al Teatro
Rossini con L'inganno feli-
ce, «farsa» malinconica in
un atto (libretto del goldo-
niano Giuseppe Foppa; ter-
za opera ¢ primo grande
successo di Rossini: Vene-
zia, 1812), per la regia di
Graham Vick, le scene e i
costumi di Richard Hud-
son, e le luci di Matthew Ri-
chardson. L'allestimento
evidenza con nitore inap-
puntabile la primaria circo-
larith della trama. Denis
Vlasenko dirige bene, al net-
to di qualche eccessiva len-
tezza. Bravissimi Mariange-
la Sicilia, Davide Luciano e
Carlo Lepore.
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» Le due opere convincono al Rof

“La gazzetta”
e “L'inganno felice”
un buffo leggero

FroRERsR

Pesaro

Dalla semiserietd della “Gazza” alla prima
del Rof, ci si & posti nei due giorni successivi
in sintonia con un “buffo” rossiniano varia-
mente articolato, quellode “La gazzetta” e de
“L’inganno felice”. Diversi in linea di massi-
ma i contesti espressivi, unico il godimento
trasmesso dal palcoscenico. Le due opere, al-
la prima uscita, hanno saputo comunicare al-
la visione e all’ascolto il senso di una “riposa-
ta” eleganza e di una spontanea comunicati-
va da un lato (all’'approccio con la peculiare
messinscena), dall’altro il gusto di un habitus
belcantistico consolidato anche in virtii del
contributo appagante sul piano vocale della
“new entry” del teatro in musica di Rossini, i
bravi giovani protagonisti (freschi magari di
Accademia Rossiniana) che affiancano i colle-
ghi pill esperti. Oggi parliamo della prima
opera, domani della seconda.

“La gazzetta”, si sa, era per Rossini un im-
pegno da rispettare, con il Teatro dei Fioren-
tini di Napoli. Il compositore non vi profuse
un particolare impegno, e dovendosene libe-
rare quanto prima attinse per essa parodist-
camente e in chiave di satira a brani di suoi
precedenti lavori, spargendo nondimeno qua
e 14 sprazzi del suo incomparabile talento.
Oggi qualcuno potrebbe definire le storpiatu-
re dialettali delle lingue europee nel testo co-
me una specie di “internazionalizzazione”
del buffo, posto che Rossini le sottolinea in
musica con esiti esilaranti: & lo spirito diverd-
toe divertente, peraltro, che si coglie appieno
nell’esecuzione attuale del Rof, dove una
compagnia di canto molto bene affiatata, so-
stenuta brillantemente dalle note efferve-
scenti evocate dall’Orchestra del Comunale
di Bologna guidata con scioltezza dal mae-
stro Enrique Mazzola, offre il meglio di sé sia
nei moment di verve strumentale in crescen-
do, sia nei momenti di ispirata tenerezza che
afferiscono alle coppie degli amand. Nicola
Alaimo (Don Pomponio), Hasmick Torosyan
(Lisetta), Vito Priante (Filippo), Raffaella Lu-
pinacci (Doralice), Maxim Mironov (Alberto)
e tutti gli altri si impegnano al meglio nel can-
tovocalizzato e nella sillabazione veloce delle
improvvise accelerazioni ritmiche, cosi come
nei passaggi sentimentali ispirati e palpitanti.
Piace infine la lettura semplice ed elegante
del regista Marco Carniti (con le scene di Ma-
nuela Gasperoni), con le sue visive trasparen-
ze coloristiche che “trascolorano” assecon-
dandole dinamiche della partitura.
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Nicola Alaimo & Don Pomponio
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Rossini Opera Festival 2015: "La Gazzetta

Teatro Rossini — 36° Rossini Opera Festival 2015
“LA GAZZETTA”

Dramma per musica in due atti di Giuseppe Palomba
dalla commedia /Il matrimonio per concorso di Carlo Goldoni
Musica di Gioachino Rossini

Don Pomponio Storione NICOLA ALAIMO

Lisetta HASMIK TOROSYAN

Filippo VITO PRIANTE

Doralice RAFFAELLA LUPINACCI

Anselmo DARIO SHIKHMIRI

Alberto MAXIM MIRONOV

Madama La Rose JOSE MARIA LO MONACO
Monsu Taversen ANDREA VINCENZO BONSIGNORE
Tommasino ERNESTO LAMA

Orchestra e coro del Teatro Comunale di Bologna
Direttore Enrique Mazzola

Maestro del coro Andrea Faidutti

Regia Marco Carniti

Scene Manuela Gasperoni

Luci Fabio Rossi

Costumi Maria Filippi

Pesaro, 14 agosto 2015

Torna al Rossini Opera festival, dopo le produzioni del 2001 e del 2005, un titolo pochissimo
rappresentato e ancora poco conosciuto al grande pubblico, stavolta proposto nella nuova
edizione critica a cura di Philip Gossett e Maurizio Scipioni, che recupera e reinserisce nell'Atto
| un grandioso quintetto, fortunosamente ritrovato nel 2011 come manoscritto autografo nella
collezione del Conservatorio di Palermo.
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Se & vero che La Gazzetta non & da annoverare tra i capolavori di Rossini, & anche vero che
quest'opera, nata in un periodo di frenesia e di urgenza creativa, incastrata in gran fretta tra il
Barbiere e I'Otello, e quindi caratterizzata da cospicue trasfusioni di materiale da lavori
precedenti e da una certa discontinuita di tenuta, ha originalita e brio, pagine interessanti e
divertenti caratterizzate dalla nota leggerezza di tocco e felicitd di invenzione del migliore
Rossini buffo, a cominciare dalla magnifica Sinfonia, riutilizzata poi per la Cenerentola. La
vicenda di amori contrastati, equivoci, inganni e scambi di persona coronati dal lieto fine, ha per
protagonista uno scoppiettante parvenu, che si esprime solo in un gustoso napoletano arcaico,
il quale, per propiziare alla figlia un ricco matrimonio, la mette all'incanto sulle pagine di un
giornale, “La Gazzetta”, appunto.

Da qui la farsa si amplia in un dramma giocoso in due atti, di notevole dimensione e
articolazione, con due coppie di amorosi, due padri arcigni e diversi personaggi minori, tra cui il
mimo Tommasino, spalla di gag esilaranti.

Questa produzione, nata appositamente per questo Festival, centra felicemente un obiettivo
non proprio facile: realizzare a costo bassissimo una messa in scena di grande gusto ed
eleganza, fantasiosa, divertente, che riesce quasi sempre a tenere alta I'attenzione e la
partecipazione, anche nei momenti di debolezza dell'opera (grazie anche a qualche generoso
taglio dei recitativi), solamente con le luci, i costumi e una serie di trovate spiritose e intelligenti,
forse non tutte inedite, ma tutte benissimo congegnate e realizzate.

215
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La scena, opera di Manuela Gasperoni, € racchiusa da cortine setose, rese luminose e
cangianti dai giochi di luce, e ha come unico arredo un lungo parallelepipedo su ruote, che puo
essere scomposto, articolato in pit parti e fungere da pedana per una sfilata parigina, da ricco
buffet, da bureau d'albergo o uscire di lato e lasciare sgombro lo spazio; un tavolino, una sedia,
dei buffi caratteri tipografici tridimensionali, alcune nuvolette di tulle ed & tutto. Ma con gli
eleganti costumi di Maria Filippi, sui soli toni del bianco, nero e grigio nel primo atto, sgargianti
nel secondo, le luci di Fabio Rossi che danno un'intonazione specifica ad ogni scena e la regia
piena di freschezza e fantasia di Marco Carniti, non & necessario altro per costruire uno
spettacolo delizioso.

La compagnia di canto ha dato un'ottima prova complessiva; costituita tutta da artisti giovani, ha
aderito convintamente alla concezione registica, pur con valori vocali diversi e punte di
particolare bravura nella recitazione. Nicola Alaimo, ormai assiduo del ROF e sperimentato
con successo anche in ruoli d'opera seria, ha messo la sua notevole, rotonda imponenza fisica,
la sua pronuncia napoletana perfetta, la naturale simpatia e la vocalita tonante a servizio della
caratterizzazione di Don Pomponio, con grande esito.

3/5
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Il soprano Hasmik Torosyan, che interpretava Lisetta, ha bella presenza scenica, buona
padronanza delle agilita, voce puntuta e aguzza, ma facile e penetrante, non inadatta ad una
lettura in chiave soubrettistica dell'astuta e capricciosa figlia di Don Pomponio; Filippo, il
locandiere, suo amante, era il baritono Vito Priante, dalla voce non grande, ma timbrata e
morbida e dalle ottime doti di attore, che ha impersonato tra l'altro un godibilissimo Quakerone a
capo della stramba delegazione di olandesi immaginari, per I'occasione, in verita, in costumi piu
cineseggianti che calvinisti. L'altro amoroso, Alberto, era interpretato dal tenore Maxim
Mironov: al termine della sua aria “O lusinghiero amor” & stato accolto da ovazioni, ha voce
chiara e pieghevole alle sfumature, ottime agilita e buona estensione; forse la corda elegiaca gl
si addice piti di quella comica, ma nella surreale coreografia a quattro che concludeva la scena

del mancato duello ha messo in mostra anche notevoli doti da danzatore.

Ad amoreggiare con lui era la Doralice di Raffaella Lupinacci, mezzosoprano, voce di medio
volume, dal bel timbro caldo e ombreggiato, anche lei dotata di grande verve scenica. Tra gli
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interpreti dei ruoli minori ricordiamo la profonda voce contraltile di José Maria Lo Monaco
come Madama La Rose e il bravissimo attore Ernesto Lama, che ha dato a Tommasino, |l
servo di Don Pomponio, fisicita e mimica pulcinellesche, intervenendo anche con battute fuori
testo in napoletanissimi 'botta e risposta' con il suo padrone. E proprio Tommasino che nel
finale secondo si presenta a chiudere I'opera portando come uomo sandwich la scritta «con la
cultura si mangia?» Perché si sia voluta introdurre questa provocazione di scottante attualita
non sappiamo; comungue la domanda & aperta. Speriamo di trovare la risposta giusta prima di
essere tragicamente fuori tempo massimo. Il direttore Enrique Mazzola ha impresso all'azione
tempi scattanti e ha ottenuto dall'ottima Orchestra del Teatro Comunale di Bologna timbri
brillanti in una lettura analitica, ma compatta, raccogliendo alla ribalta lunghi applausi. Il
pubblico, numerosissimo e soddisfatto, ha festeggiato tutti, in particolar modo Nicola Alaimo,
che con la sua interpretazione del bizzarro ma affascinante personaggio di trafficone piu
fortunato che astuto, ha dominato senza difficolta la scena. Foto Silvano Bacciardi
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A Pesaro

doppio Rossini
riscoperto
e valorizzato

PESARO - Diceva Carl
Dalhaus, il grande storico
della musica, che Rossini
ha svolto nella cultura fran-
co-italiana dell'Ottocento,
lo stesso ruolo di Beetho-
ven in quella tedesca. Ne
abbiamo avuto la conferma
al Rossini Opera Festival di
Pesaro. Si riteneva che “La
Gazzetta”, composta da
Rossini nel 1816 trail “Bar-
biere” e la “Cenerentola”,
fosse un inerte “pasticcio”.

In realta & un caleidoscopio
di citazioni. Il direttore spa-
gnolo Enrique Mazzola ha
offerto un esercizio di stile
con una comicita mai esibi-
ta. Nella disuguale compa-
gnia spiccano la figura ra-
beleasiana del protagonista
Nicola Alajmo e la attenta
espressivitd di Vito Prian-
te. “La Gazzetta” & un capo-
lavoro rossiniano finalmen-
te riabilitato anche se il
libretto & vacuo. Di conse-
guenza il regista Marco

Carniti ha inteso creare
una drammaturgia indipen-
dente dal testo letterario,
molto brillante e sovracca-
rica di gag paratelevisive,
pero di una notevole comu-
nicativa.

Infine il miracolo della
regia di Graham Vick nell'
“Inganno felice”, la farsa
veneziana di un Rossini
ventenne, ripresa dopo ven-
tun anni sempre a Pesaro.
E un Vick che lavora sulla
recitazione, come il pii alto

Strehler, anche con mag-
gior impegno analitico ri-
spetto al passato. La versio-
ne musicale si reggeva sol-
tanto sui due buffi; Carlo
Lepore e Davide Luciano.
Alberto Zedda, uno dei
maggiori esperti rossiniani
del nostro tempo, lascia la
direzione artistica del
ROF. Non sara facile, per il
SuQ successore, mantenere
il medesimo livello intellet-
tuale.
Mario Messinis
riproduzione riservata
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il giornale della musica
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RIDERE CON ROSSINI

di Mauro Mariani

Ogni anno, in pieno svolgimento del festival, il Rof comunica il programma di massima
deli'edizione successiva, ma questa volta e successo che due su tre delle opere annunciate sono
state cambiate. Non era mai accaduto prima. La causa? Probabilmente ha pesato la riduzione dei
contributi pubblici e privati, che, anno dopo anno, ha dimezzato il budget del festival. Forse c'entra
anche il momento di transizione della direzione artistica, infatti Alberto Zedda, ottantasettenne
ma ancora in gran forma, saluta il Rof dopo tredici anni e lascia le consegne al sessantanovenne
Ernesto Palacio, che forse qualcuno ricorda come buon tenore rossiniano e che poi, fino a questa
nomina, & stato il rappresentante di noti artisti, tra cui Juan Diego Florez. Come che sia, &€ andata a
finire che quest'anno non era in programma nessuna opera seria (l'annunciata Donna del lago con
regia di Michieletto & slittata al 2016) e quindi tutti e tre i titoli in programma appartenevano al
genere comico. Ma non per questo é stata un'edizione in tono minore. Tra l'altro, per la prima
volta il festival metteva a raffronto le tre diverse tipologie di opera comica con cui Rossini si &
cimentato: I'opera semiseria (La gazza ladra), I'opera buffa (La gazzetta) e la farsa giocosa

(L'inganno felice).

Per l'inaugurazione & stato riproposto I'allestimento del 2007 della Gazza ladra, che fu il primo
importante impegno operistico di Damiano Michieletto e vinse il Premio Abbiati, probabilmente
perché aveva alcuni elementi di novita che ora hanno inevitabilmente perso un po' della loro
freschezza. Un'idea ancora oggi deliziosa € fare del volatile del titolo un personaggio in carne e
ossa, affidato alla bravissima mima Sandhya Nagaraja. E vestita come Pippi Calzelunghe e come lei
& pestifera ma simpatica, per esempio slaccia di nascosto i pantaloni a Pippo, lasciandolo
improvvisamente in mutande: un modo originale ed acuto per sottolineare un momento in cui il
tono dell'opera passa dal semiserio al comico caricato. Insomma, questa gazza ne combina di tutti
i colori, pero alla fine, quando si rende conto di quel che ha provocato rubando la posata
d'argento, vorrebbe in tutti i modi rimediare e salvare Ninetta, si pente, si dispera, ma non puo
farci niente, & solo una gazza, nessuno le fa caso: va a finire che I'attenzione e la compassione
dello spettatore vanno pil a lei che a Ninetta stessa, anche perché Michieletto abbonda in
controscene non indispensabili ma lascia a lungo Ninetta - e gli altri protagonisti, con poche
eccezioni - quasi immobile o impegnata in una recitazione generica. Una parte di responsabilita
I'ha anche Nino Machaidze, che non coglie I'umanita semplice e commovente di Ninetta e tende a




farne quasi un'eroina da opera seria, sfoggiando una tecnica virtuosistica che qui & fuori luogo.
Anche altri personaggi non sono messi bene a fuoco dalla regia, senza che in tali casi si possa dare
alcuna colpa agli interpreti. Le eccezioni cui si & accennato sopra sono il Podesta (l'interessante
basso croato Marko Mimica) e soprattutto Fernando (Alex Esposito), di cui Michieletto evidenzia il
carattere ribelle e inflammabile e l'intolleranza alle ingiustizie e alle prepotenze, facendone quasi
un sanculotto in ritardo o un anarchico in anticipo, pronto ad uccidere il Podesta con la pistola, se
non fosse fermato in tempo. Esposito si adegua perfettamente all'impostazione del regista, a costo
di andare un po' fuori stile, ed e il pit applaudito, perché il pubblico ha riconosciuto nel suo
Fernando un personaggio vero, a petto degli altri che tendevano a scivolare in una generica
tipizzazione. Non si puo disconoscere la grande esperienza rossiniana di Donato Renzetti,
avvertibile in molti particolari, ma al direttore abruzzese non riesce di trovare il bandolo della
matassa del genere semiserio. Tempi lenti e sonorita pesanti mettono in secondo piano i momenti
comici e non giovano nemmeno ai momenti seri: per esempio, la marcia funebre che inquadra il

“eoro "Infelice sventurata" & eseguita in modo cosi roboante da sembrare la retorica celebrazione
di un generale morto in battaglia, perdendo la sua semplice ma profonda tragicita.

Il giorno dopo si entra nel Teatro Rossini senza molte aspettative, perché La Gazzetta é una delle
poche opere mal riuscite di Rossini... cosi almeno si pensava, ma ora si sa che non é affatto vero.
Quest'opera buffa, I'unica scritta da Rossini per Napoli, la culla di tale genere musicale, € una
rivelazione: mai sottovalutare Rossini! Cronologicamente collocata tra le "romane" Barbiere di
Siviglia e Cenerentola, non ha le loro fonti letterarie nobili e le loro strutture musicali complesse,
ma & uno schietto ritorno alle origini della commedeja pe' museca, mira a divertire senza andare
troppo per il sottile e ci riesce benissimo. Il libretto di Giuseppe Palomba, che da una parte guarda
alla commedia dell'arte e dall'altra a Totd e Peppino, e una.geniale stupidaggine e, senza lasciarsi
frenare dal minimo scrupolo letterario, inanella una serie di situazioni e personaggi bislacchi ma
originali o, guando non originali, cucinati con spezie diverse dal solito. Qui Rossini & veramente
quel geniale buffone che ci veniva descritto in illo tempore e scrive una musica esilarante, un
fuoco d'artificio continuo di trovate irresistibili messe in musica in modo divino. Ci sono molti
autoimprestiti, ma questo era il suo modo abituale di procedere e non significa affatto che abbia
preso quest'opera sottogamba, come dimostra anche la sinfonia d'apertura, una delle sue piu
belle, che poi riutilizzd per la Cenerentola senza cambiare una nota. Al Rof si era gia vista la
Gazzetta due volte con la regia di Dario Fo, in cui c'era molto pili Fo che Rossini, tanto che la regia
era piaciuta molto e I'opera poco. Invece Marco Carniti, pur trattando anch'egli con liberta il
libretto, non tradisce Rossini e centra perfettamente lo spirito di quest'opera, incantando e
divertendo il pubblico, che ride come raramente si sente in un teatro d'opera. Con poco riesce a
fare una comicita scatenata ma intelligente, senza mai cadere e nemmeno sfiorare la volgarita.
Enrique Mazzola dirige la Sinfonia senza andare per il sottile (e I'orchestra del Comunale di
Bologna lo segue...) ma poi azzecca i tempi giusti, allegri e veloci ma non precipitosi. In scena
agisce una compagnia di lusso per quella che fino a ieri era considerata un'operina. Un
monumentale Nicola Alaimo riprende il personaggio che fu del mitico Casaccia e gli replica da pari
a pari Vito Priante nei panni che furono di Felice Pellegrini. Hasmik Torosyan ha una voce
cristallina, acuta e agile come un ottavino. Fa coppia con Maxim Mironov, un tenore leggero




elegante vocalmente e scenicamente, |'unico cui & qui concessa un'aria con un'ombra di

sentimentalismo.

La terza sera c'e I'lnganno felice nello stesso allestimento del 1994, I'unico anno in cui questa farsa
& stata rappresentata al Rof. Graham Vick e il suo scenografo e costumista Richard Hudson I'hanno
ambientata in una miniera, un luogo insolito per una farsa, ma & esattamente quel che vuole il
libretto: questo & |'unico tocco di originalita che si permette Giuseppe Foppa, che ricicla
stancamente una storia antica e aspira a un certo decoro letterario, con risultati modesti,
insomma & una palla al piede per I'estro di Rossini (il contrario esatto del Palomba della Gazzetta).
Non c'e spazio per il comico assoluto e I'assurdo é tutto nell'improbabilita della vicenda, non nelle
azioni meccaniche e nei giochi verbali in cui Rossini solitamente si scatena. L'interesse principale di
questa farsa & la sua prossimita al genere semiserio, che si palesa nella grande aria cantata da
Mariangela Sicilia, che convince pienamente nel suo debutto in un ruolo da protagonista al Rof, e
‘nella bonomia di Tarabotto, caratterizzato benissimo da Carlo Lepore. Da sottolineare anche
I'eccellente prova di Davide Luciano nella parte di Batone. Il giovane Denis Vlasenko & un raro caso
di russo che si trova discretamente a suo agio in Rossini e I'Orchestra Sinfonica G. Rossini @ molto

cresciuta e non sfigura al confronto con quella di Bologna.

15 agosto, 2015 - 17:15
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Quintetto riscoperto in seconda opera in cartellone Rof
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Quolidiani e periodici
Enrique Mazzola
Nicola Alaimo

Emesto Lama

(dellinviata Alessandra Massi) (ANSA) - PESARO, 11 AUG - Applausi,
risate e alla fine scrosci di battimani cadenzati e il pubblico che
continuava a richiamare gli artisti sul palcoscenico. E’ stata accolta
cosi questa sera a Pesaro La Gazzetta, seconda opera del Rossini
Opera Festival, corredata da un quintetto inedito recentemente
ritrovato, la chicca musicologica di questa edizione.

La pagina, un imponente concertato per tutti i personaggi principali,
figurava nel libretto della prima a Napoli nel 1816 ma non eranoc mai
state rinvenute fonti musicali. Eppure si trattava di un brano essenziale
per dare senso compiuto al procedere dell'azione drammatica
dell'opera. Tanto che sempre a Pesaro, per La Gazzetta messa in
scena da Dario Fo nel 2001 (e ripresa nel 2003), si era reso
necessario inserire nel corsa di un recitativo secco un brano musicale
spurio, libera rielaborazione di un Péché de vieillesse (la famosissima
"La danza"), in cui veniva riassunto e recitato il testo letterario delle
pagine perdute.

Nel nitrovato Quintetto compare, divertente sorpresa, la folgorante
stretta del finale primo del Barbiere di Siviglia Mi par d'esser con la
testa in un'orrida fucina, rivisitata con originali modifiche legate al
diverso testo poetico. Cosi arricchito, I'ascolto della Gazzetta risulta un
inno alla bellezza femminile e al matrimonio, in un‘'opera che parla di
amori contrastati e nozze.

Peraltro, La Gazzetta, opera buffa in due atti su libretto di Giuseppe
Palomba, tratto da "Il matrimonio per concorso" di Goldoni, segue
cronologicamente |l Barbiere di Siviglia e sembra riprendeme alcune
situazioni: padri che si oppongono alle scelte sentimentali delle figlie,
tanto da bandime il matrimonio per concorso sulla Gazzetta del titolo,
fanciulle e giovani intraprendenti che alla fine riusciranno ad averla
vinta, non prima di una girandola di vari equivoci. La musica invece
cita, riprende o anticipa spunti gia sviluppati o che lo saranno in futuro
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sive e oL Gruppo Espresso

Antonio Armellini

Tradizione e novita nel Rossini Opera festival
di Pesaro

Pubblicato: 17/08/2015 09:6

In questa 36° edizione del Rossini Opera festival - ROF - che si svolge a Pesaro sino al 22 agosto,
tradizione e novita sono come sempre presenti. Quelli che in bicicletta e infradito tornano dal mare
continuano ad incrociarsi al tramonto lungo il corso principale della citta con il procedere di coloro
che, a piccoli gruppi, si dirigono in abito da sera verso I'opera: i due mondi si guardano con
curiosita e si chiedono attraverso gli anni come mai gli altri siano li e quale mai sia il loro
divertimento. Non tutto & rimasto uguale tuttavia in questa piccola Bayreuth rossiniana: gli anni di
recessione cominciano a mordere, gli sponsor si sono fatti pitl avari e i contributi pubblici a
diradarsi (nonostante il ROF sia fra i pochissimi a godere di una legge, che lo sottrae alle temperie
delle leggi di stabilita). Gli stranieri sono sempre numerosi ma i giapponesi, che rappresentavano
una sicura garanzia e un ghiotto salvadanaio, si sono fatti vedere meno. Si ¢ cercato di
economizzare sul cachet di qualche nome di grido, recuperando regie e produzioni valide del
passato, e il tono & apparso un filo meno scintillante. Alla serata di apertura si poteva vedere
qualche posto vuoto, cosa impensabile in passato.

Il programma & stato incentrato sulle opere giocose del maestro pesarese: una produzione di
maggior rilievo, "La Gazza Ladra", e due opere minori, "La Gazzetta" e "L'Inganno Felice". Vuoi
per ragioni di economia, vuoi per esplorare percorsi nuovi, in ciascuna un protagonista esperto e di
nome ¢& stato accompagnato da cantanti giovani, in un ruolo che a me ¢ sembrato quasi di "capo-
chioccia" col compito, non scritto, di seguire e incoraggiare i pulcini affidatigli a dare il meglio di
sé. Il che alcune volte € accaduto; in altre no.




"La Gazzetta" & stata |'unica produzione interamente nuova: la regia di Marco Carniti ha puntato
intelligentemente sulla dimensione ironica di un libretto alquanto confuso, stemperando le
accentuazioni farsesche della vecchia edizione di Dario Fo e affidandosi per il ruolo di Tommasino
all'estro superlativo di Ernesto Lama. Azzeccati i costumi e le scene, essenziali nella disposizione
su toni di bianco con il contrappunto di effetti colorati di luce. E stata anche quella musicalmente
pitt significativa: il Quintetto del primo Atto, dato a lungo per disperso, recuperato fortunosamente
di recente ed eseguito a Pesaro per la prima volta, ha restituito piena organicita alla narrazione
musicale e ha rappresentato una scoperta importante. Enrique Mazzola ha diretto con la giusta verve
sottolineando la lettura fra ironico e surreale dell'opera, aiutato da orchestra e coro del Comunale di
Bologna entrambi in grande spolvero. Nicola Alaimo ¢ stato la vera colonna dello spettacolo: riesce
a passare senza problemi dai toni drammatici del "Guillaume Tell" a quelli comici di Don
Pomponio e ha confermato le sue ottime capacita teatrali dando prova di una insospettata agilita
fisica. Raffaella Lupinacci & stata una buona Doralice, mentre la Lisetta di Hasmik Torosyan, bella
e dotata di un buon senso della scena, ha mostrato alcune rigidita che parrebbero richiedere qualche
affinamento. Ascoltando qualche anno fa Maxim Mironov in un "Viaggio a Reims" pesarese, avevo
pensato di trovarmi dinanzi al possibile erede di Juan Diego Flores: impressione cancellata da una
sua brutta "Italiana in Algeri" un paio di anni dopo, che lo aveva fatto uscire dal raggio d'azione del
ROF. Con il ruolo di Alberto in questa "Gazzetta" & tornato alla grande, mettendo in mostra una
maturitid musicale e una presenza scenica da tenore di prima grandezza.

"L'Inganno Felice" & un'opera pi esile, ricca di suggestioni musicali. La vecchia edizione di
Graham Vick, ripresa a oltre vent'anni di distanza, non ha subito l'usura del tempo e la sua regia ¢
stata come si conviene a un mostro sacro del teatro che & una vecchia conoscenza pesarese: fa
sempre piacere vedere una scena fedele alle indicazioni del libretto, compresa la citazione
vagamente surreale da "la capanna dello Zio Tom". ['orchestra Rossini, di casa, non ¢ stata
grandemente aiutata dalla direzione di Denis Vlasenko, corretta ma senza grandi slanci. Carlo
Lepore ¢ stato un Tarabotto perfetto: affettuoso e accorato, scaltro e drammatico, ma non ¢ stato
sempre sorretto dagli altri. Mariangela Sicilia (Isabella) ha una bella tonalitd e una grazia innata: la
sua voce ¢ assal promettente ma non & ancora completa e richiede ulteriore studio per poterne fare
una soprano di assoluto valore, come ¢ nelle sue corde. Davide Luciano ¢ stato un pit che buon
Batone, ma Vassili Kavakas, nel ruolo di Bertrando, ha avuto incertezze che hanno pesato
sull'efficacia della sua esecuzione: vittima forse dell'emozione, o di una condizione fisica non
perfetta, egli non & sembrato del tutto all'altezza di quanto il livello del ROF richiede.

L'Accademia rossiniana di Pesaro ¢ una fucina straordinaria di talenti: da essa sono usciti nomi
come Sonia Ganassi, Daniela Barcellona, Juan Diego Flores, Bruno Pratico e molti altri. I1 "Viaggio
a Reims" dei "giovani" che si replica ogni anno al Festival in una deliziosa versione "semi-staged",
& l'occasione per una sorta di informale "master class" nella quale presentare quanto di meglio si va
formando nell'Accademia. Il livello complessivo & stato anche quest'anno buono, con solo qualche
incertezza, e la Contessa di Folleville di Salome Jicia e il Cavalier Belfiore di Sunnyboy Dladia un
gradino sopra a Giuseppina Bridelli (Corinna), Vincenzo Nizzardo (barone di Trombonok), Pablo
Ruiz (Don Profondo) e Ruth Iniesta (madama Cortese). Avendo a mente quanto si & ascoltato in
teatro e quanto ha presentato I'Accademia, l'impressione € che ci sia ancora da lavorare perché
possa continuare a consacrare i nuovi talenti indispensabili al futuro del ROF. [ primi, incerti
segnali di distensione nella storica contrapposizione fra il Festival vero e proprio e la Fondazione
Rossini, con il suo nume tutelare Philip Gossett, potrebbero essere un buon segnale: quando 1 tempi
si fanno difficili, diventa importantissimo mettere insieme gli sforzi e "fare squadra", aldila di
gelosie e personalismi (che pure da sempre sono il sale della lirica...).
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&7, onodue le caratteristiche del
%* < Rossini O Festi -
' ini Opera Festival, tren

taseiesima edizione, che si
' svolge a Pesaro fino al 22 a-
gosto. E innanzitutto una manife-
stazione di transizione poiché ciso-
no importanti avvicendamenti nel
gruppo dirigente, nuove regole
comportano una programmazione
triennale e la crisi economica ha a-
vuto effetti negativi su imprese e

- banche locali che hanno tradizio-

nalmente supportato |'evento. Poi
va detto che il Rof & quasi intera-
mente dedicato a opere “semise-
rie”, genere che univa il dramma-
tico, il patetico eil comico ed e sta-
to molto in voga in Francia e Ita-
lia, dall'epoca napoleonica al
1830-40 quando si eclissd dalle
preferenze del pubblico e da quel-
le degli impresari.

La rassegna presenta, come sem-
pre, tre opere e numerosi concerti
(oltre alle attivita dell’Accademia
rossiniana): quest’anno, tra le ope-
re, ¢’ un unico nuovo allestimen-
to — La gazzetta (un'opera buffa ma
basata su una commedia borghe-
se, semiseria di Carlo Goldoni) in-
serito tra La gazza ladra, opera i-
naugurale (nella produzione del
2007 firmata Damiano Michieletto)
e Linganno felice (nella produzione

che nel 1994 apri al regista Graham
Vick e allo scenografo e costumista
Richard Hudson le porte del Festi-
val e dei teatri italiani).

Llnganno felice (nell'allestimento
1994) é la vera sorpresa: fresco co-
me 26 anni fa, grande successo
quando fu composto (se ne conta-
no circa 250 edizioni tra Europa ed
Americhe dal 1816 al 1868, quando
pare spari dai cartelloni). £ un bre-
ve racconto sulla vittoria del bene
sul male con una partitura melodi-
ca e “numeri musicali” adatti a vo-
ci giovani. Alla prima al Rof 2015, a
90 minuti di opera hanno fatto se-
guito 15 di ovazioni. Bella la scena
ispirata alla pitturainglese di inizio
Ottocento, ottimi i cinque cantanti
(Mariangela Sicilia, Vassilis Kavayas,
Carlo Lepore, Davide Luciano e
Giulio Mastrototaro). Delicata la
bacchetta di Denis Vlasenko alla
guida di un'orchestra di giovani.

Tl Rof 2015 & stato inaugurato il 10
agosto con La gazza ladra, opera
poco eseguila anche a ragione del-
lasua durata (circa quattro ore). Tre,
gli aspetti salienti: ottimo cast vo-
cale, una concertazione (Renzetti)
lenta e maestosa che ha fatto sem-
brare lo spettacolo ancora piit lun-
go; una regia (Damiano Michielet-
to) ammulffita nel giro di pochi an-
ni. Ricordo un lavoroe giovanile di
Michieletto molto azzeccato Il bar-
biere di Siviglia a Jesi e un’'ottima

Pesaro. 1| Rossini “semiserio” convince solo a meta

The greek passion di Bohuslav Mar-
tinue in prima italiana al Teatro
Massimo di Palermo. L'allestimen-
to de La gazza ladra rende un'ope-
rasemiseria truculenta e grand-gui-
gnolesca anche a ragione dei biz-
zarri costumi (dove dominano il ne-
ro ed il viola).

1'11 agosto La gazzetta e stata una
boccatadi aria fresca. Trattadauna
commedia di Carlo Goldoni (gia
messa in musica da Jommelli,
Anfossi, Farinelli e Rossi) narra la
consueta vicenda del genitore che
vuol decidere perifigliin materia di
matrimonio ed & sbeffeggiato. La
commediagoldonianada cuié trat-
ta & un quadro di vita borghese se-
mi-serio ma 'opera (commissio-
nata del Teatro dei Fiorentini nella
capitale del Regno delle Due Sici-
lie), ha come protagonista un “buffo
napoletano”, alle prese con le buo-
ne maniere parigine. Quella del Rof
2015 & la prima messa in scena in-
tegrale in Italia grazie al ritrova-
mento di un quintetto considerato
perduto. Lallestimento (scene di
Manuela Gasperoni, costumi di
Maria Filippi) & semplice e facil-
mente circuitabile su altri palco-
scenici. La regia di Marco Carniti &
spigliata. Enrique Mazzola concer-
tacon briol'orchestra del Teatro Co-
munale di Bologna. Molto buono il
cast, specialmente Nicola Alaimo,
Hasmik Torosyan e Maxim Mironov.
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Pesaro - Teatro Rossini : La Gazzetta

It feavo aliestimento de La Gazzella
dopo la pnma assoluta dell edizione enlica nel 2001
proponeva la noviia musicologica dellz nscoperia di
un quintetlo di vaste proporzion creduio perduto e
riirovato nella bibhioteca deil Canservatorio d
Palermo nel 2011

Ritrovamento ammantato da un'aura di misiero,
come la maggiar parte dei bram di gen della
musica creduti perduli, ed efficacemente descritto
nel saggio presente nel programma di sala a cura di
(sorpresa sorpresaj Philip Gossett. Non si puo che
essere liet del ntarno di Cosselt nelle pubblicazion:
deila Fondazione Rossini, dopo |o strappe
consumalo nei 2006 e e successive schermagle
filologiche a distanza. sperando che guesio saggio
non nmanga un episodio isolaio

Si diceva del ritravamento. a cura di Dario Lo Cicero.
gur non essendo chiaro come il manoscritto sia
finito a Palermo, il quinielio rirovato va ad integrare
N modo prezioso la struttura di un opera
assolutamente di valore. nan inferiare al reslo della
produzione buffa rossimara e Denissimo calibrala
nelle varie parti. nonostante (a girandola aegn
autoimprestili

Di quest ulimi giova elencare in modo sommario
la strultura

= Sinforia” scnila apposiiamenie passera poi alla
Cenerentola

* Quintetlo- riprende nel hinale musica e parole del
finale pnma del Sarbiere

+ Duetlo Pempomo-Liselia: mutualo dai duelio
Geronio-Fianlia de |l Turco in llaha

+ Terzetto Pomponio-Aiberto-Doral:ce. mutualo da
lerzello Microbio-Asdrubaie-Gocondo de Lz Pietra
de! Paragone

= Coro e Quintetio atio I npres: da Il Turco in llalia
piu altn tem & porzion: inlere di recitativ: da Torvaldo
& Dorliska. LEquivoco Stravagante e La Cambiale d
Malnmomo

La nuova Gazzelta ntegrata non ha |a sua premiére
assolula a Pesaro. essendo siala gia allesina &
L'egi nel giugno del 2014 'occasione di presentarla
ai Rof ha comungue spinto la direzione artistica a
produrre un nuovo allestimento. in luoge di guello
divenuto ceeberrimo di Dano Fo proposto nei 2001
e nel 2005.

Non si pud negare che & regia di Marce Carniti s1a
agile e briosa ncea di element che fanno scorrere
| azione sur binan di un sorriso appagaio & moito
curala nellinsieme Apprezesabiie l'inlenzione de
regista ¢ valonzzare il nuovo assello dell'opera net
termm di guelia “folha organizzata® che | avwicina
ancora d piu alle sorelie Barbiere di Sivigha e
lratana n Aigen’ di quii Ncoptso a grand: ieliere che
nel aumnielle & nel finale prime 1 personagg s

La locandina

Data dello spettacolo: 14 Aug 2015

Don Pomponio Nicola Aigimo

Lisetta Hasmik Torasyan
Filippo Viio Pnante
Doralice =aflaeila Lupimace:
Anseimo Dano Shikhmin
Alberto Masxam Mironow

Madama LaRose Jose Mana Lo Monaco

AnNares Vincenzo

Monsu Traversen L
Sonsignore

Tommasino Zmesto Lama

Orchestra e Coro del Teatro Comunale di Bologna

Maestro del Coro Andrea Faidulli

Snnigue Mazzoiz

Direttore

Regia Marco Carnil

indicono...

(* RICERCA ARCHIVIO ARTISTI

Parole chiave:

i ol

(* ULTIME NEWS

19 agoslo 2015

Parte il 4 settembre Il XV Festival Pergoles: Spontum
XV FESTIVAL PERGOLESI SPONTINI *LACRIMOSA
MEMORIA SORRIDENTE LEVITA' 4 - 20 SETTEMBRE
2015 JESI. MAIOLATI SPONTINI. MONTECAROTTO.

O5TRA, SAN MARCELLC  “Lacnmosa memaria

€59

15 agoslo 2045

TearrosScara

Milano - Teatro alla Scala: Riccardo Chailly Direttore
Musicale a Lucerna
Comunncata Stampa

Il Diretiore Principale e dal 207 7 Direliore Musicaie de!
Teatro alla Scala raccoglie 1| testimone o Toscamn e
Abbado alla guida del prestigioso Festva orchesirale
svizzero Miano..

egg: ‘utto

12 agosto 2015

g
Busseto (PR) - 356 mamme + 1 adottano un bambino
accompagrate dalle note del Maestro Verd\. Gioia per
un bambino e nuava maternita per Giuseppina
Strepponi
Comunicato Stamps
L'ASSOCidzione Verdissime.com. cosiiluiasi a
Busselo per divulgare e lar conoscere "opera de
laesiro Verd), vanto musiczie taliano, composia da 35
donne che portano ogriuns il nome di una

12 agosto 20t 5
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pa'leggiano con agilita per andare a comparre le

parole canclusive deiie nspeitive scene. con anche Scene
notevnie impegno scenico da parte de: const,

Mol avertente anche il duello frz Alberio e Filippo

nel secondo atto, consumalo con comica

Manuela Gasperon

Progressione prima con pugni, oo con pistoie Costumi
nfing con sgade laser. mentre Pompono assisie e

interagisce oortando ' contendent: a ballare nsieme

alu

Relatvamente poch g element: scenici a cura 4 Disegno uci =alo Ross

Manuela Gasperoni, dal lungo tavoio che funge da
barncone gel ibrethisuco Hotel Aguila e s1 scompone
a fare ¢s passerelia per la capricciosa Lisefia, a
grandi logl delia Gazzetia dgel tilolo che scendono
dal softitte insieme alle letlere luminose
deil'insegna deil'hotel.

Il tulie viene nebilitate dagh splendid: costum d
Maria Filippi & gail'incisive disegno luci di Fabio
Rossi £ doveroso. tullawvia. segnalare anche un
paio di elemenu di cribicita. 1 1eh legger che fanno da
guinle. & necessan per la riuscita del disegno iuci.
quanco s aprono per permetiere ingresso di
perscnagor e arred) fivelano piu del dovuto 1!
reiropsico, con un nfelce “effetlo magazzinog’

E 1l rilievo calo al servo Tommasino il Brawissimo
Ernéste Lama. in termin; di inervent pariali, allz lunga puo nsuiiare ur po prevancanie Aitra questione e lo spunio
‘sociale’ che Il regisia sembra aver voiulo dare inserendo ung banwignna arcobaleno sfoggrata da Tammasino alla
fing.delana di Lisetta alludendo a una possibile liason fra Doralice e Madama La Rose e un carlelle sempre
maostrato da Tommasino nel linale con la scntfa “Cor la culiura s. mangia?

Pur ncoroscendo |a necessana sohdarieta ai casi traitali guest: msert: sono semoral appiccical senza conlinuia
con i resto dell aziene. quasi voler a tulti 1 cost: creare un sottofordo iImpegnata che perd stonava aobaslanza con il
resio

Solto la direzione di Enrique Mazzola, | orchestra suona cOn maggiore spedidessa & varieta o dinamiche nspetto alla
sera precedente, anche se qualche imprecisione s e falla sent:re. Mazzola wrova camuanque bei moment nel
realizzae | lanu Crescendo previsti € nel dare unitd musicale alla paritura, evitando 'a frammeniazione del “gia
sentilo’ connaturata agh auloimprestili ancne grazie a lemp: serral ma non vorlicosi & 3 vn otlimo rapporno con i
palcoscerico

5Sugl: scudi Nicola Alaimo. autore di una prove di eccellente wvelio. fin call a-licoiala cavatina Co sia grazia € sla
poriala | basso sicihano s1 oresenta come inferprele iresistbiie nelia naturalezza cela parlata napoletana e nel
diversilicare [ inflessione degh accenti Net lungh! recitativi Alaimo passa senza | minimo slorzo dal cantato al quas:
paridalo. ma nuscendo a non lar ascollare la benché mimma fratura o mpressione d anefailo e semgre con voce
appogyiala & bemissimo proietiala. In scena poi. 2 dispetlo di una moe imporiante 5 desireggia con nsullat
esilara1i. come nel lerzetto del secondo atto Frumme nfra vor colf armi cove balla & Iz esercizi alla sbarra di danza
classica ’ 2

Nelia patie o Lisetta Hasmyk Torosyan se la cave abbaslanza gracie ag spiglialezza cel Iraseggio. nel renaere un
personagguw convenenlemente Involo con punle di petuianza. Sciorma dene le agilitd e « picchetdal delf aria di sorita.
che danno il caratiere del persoraggio (nor propno felice perd 1 m naiurale di chiusuray, menire la seconda ana
Eror t: pru gatanh, con il suo caraltere di parodistica sofferenza, la lrova meno disinvoita A questo propasiio nan
posso cre ripetermi nel soliolineare come 1l passaggio dali Accademia Rossiniana 2 una oroduzione maggiore, e di
un opera di rarz esecuzione abbisognerebbe d: un'inierpreie d. ben aifra espenenza. (alte salve (e dol di nalura
Maxim Mironov ha voce che si & irobustia e sistemata tecricamente nella onmitiva tendenza al woraio stretio. e i la
apprezzare per la hmpdezza det canto e 1l modo d- porgere |2 frase rivelando ancrie ur oluma dizione Bravo
sopraluiic nell ana del seconda alio O lusingtnere Amor, 1nterpretaia con | giusto rasporio amoroase e vaneta di

colan

Nella parle dell amante i Lisetla. Vito Priante aggiunge un aitro successo alla sua orma cansolidala carnera. si
aporezzane non solo il bel colore di voce e la musicalitz. ma sooratiutto “mmedes:mazione nel personaggio
dedicatano di un ana. Quandc ia fama aitera, di natevole difficolta per le fitie agiita e lo sciinguagnoio veloce
Diffrconia superate di siancio. e bella carallenzzazione anche aell improbabrle ricco Quacchero ne! quale Fil:ppo 51
Iraveste oerngannare Don Pomponio

Doralice & Madama La Rose sono den piu che personagg d contorno e | econom.a dell opera. e le rispetlive
nterpret ne rendone Dene giustizia. Raffaella Lupinacei cania con giuslo lraspoo ' ang d DJoralice nel pnmo atio, &
mterag-sce bene neglh assiem Ugual considerazion: per José Mana Lo Monaco el propr.o memento solistico al
secondo aito, & per la presenza vocale e scenica

Andrea Vincenzo Bonsignore 44 nilievo alla parie o1 Monsi “raversen, che la regia immagina come un govana
viveur quast indecise tra Doralice a Alberlo e Dano Sukhmin € un sicuro Ansemo

Pubbiico numerosissimo e plaudenie che ha Inbutalo un grance successo a lulls '8 compagna

Domenico Ciccone

= /
g Ry T e

ATRO 413 SCAl

Milano - Teatro alla Scala: “El Sistema’” a Milano con
Gustavo Dudamel: musica per costruire il futuro
Camuncato Stampa

Con 12 concerti e B recite de _a bohéme .3 Scala
presenta le orchesire infanbi: & giovanilh venezueiare.
un grande progetto culluraie e sociale che porla ancre
i Europa un nuovo modello di.

07 agosto 2015

Roma - Teatro Costanzi: Prima italiana in settembre: |
was Looking at the Cejling and then | Saw the Sky i
“song play" di John Adams
Comunicaio Siampa

Ii sipare cel Teatro Costanz si alzerd dopo la nausa
esliva. su una pnma assoluta tahana, venerdi **
seilembre ore 20° | was Look:ng al the Cesing and nen
| Save the Sky (Stavo

iegg: “ullp,

04 agosle 20°5

Istituto il Premio Paoio Vero

Comumicato stampa  Istnuilo « Premio “2agio Vero
per lalent: dei podo Ad un mese calla improvwvisa e
prematura scomparsa d: Paolo Vero, Maesiro de' Caro
del Teairo Linco -

gy

03 agosto 2015

Parma - Auditorium Niccold Paganini: Gala Linco del
Narional Centre for the Peforming Ars di Pechino
Susanna Toffalon:

Nellambito d' una prestigioss werneée 0 liavg 1l
Natonal Cenlre for the Pedorming Ars d Pechine
presenta un gala hnco con protagomsi alcum de: p
affermatli interpreti niemaczional...

€G! utto. ..

53 agoslo 2015

Complesso nuragico di Santa Cristina a Paulilatino.
Le otto Stagiom di Antonio Vivaidi & di Astor Pazzolla
n tournée in Sardegna per la rassegna “Un’'lsola di
Musica 2015”
Canvncarte Stampa

Mercoiedi 5 agosio alle 21 nel Compiesso “uragico
di Santa Cnsbina a Pauliatine nipr e f'altvila
musicale nellambilo defla rassegna “Ur'lsola 9
Musica 2015 del Teairo _neo di

EYg utto

31 luglo 20°5
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L'entusiastico trionfo di don Pomponio
ROSSINI FESTIVAL. Successp del)la_«_Gazzettaf, opera buffa dimenticata

DANIELE VALERSI

PESARQ - Esilarante, esplosiva,
paraclossale, La Gazzetfa ha
esordito martedi scorso al Tea-
tro Rossini, con Enrique Mazzola
adirlgere I'Orchestra del Teatro
Comunale di Bologna e la regia
di Marco Carniti, concludenco-
siinun entusiastico trionfo di
applausi e acclamazioni.
mcartellone al 367 Rossini Ope-
ra Festival, quest'opera buffa
ebbe nel tempo una circolazio-
ne limitata: inizialmente fu I'au-
tore stesso a non contare sul
suo successo al di fuori di Na-
poli (scritta sumisura per il buf-
fo napoletano Carlo Casaccia, —20.
nel corso dell'800 fu ripresa una  Nicola Alaimo
sola volta), in seguitola sua for- pella parte di
tuna [u inficiata da incongruen- gon Pomponio
ze nella partitura, mutila del o Hasmik
Quintetto del prima atto. Toras

Dario Fo ne proposeun allesti- '0rosyan
mento nel 2001 (ripreso nel ”?l !‘IJO|0
2003), dove una parte declama- di Liselta, )

ta sostituiva il quintetto man- Due grand
cante; ogyt l'opera & completa interpretazioni
grazie al ritrovamento, nel 2011,
dell'autografo originale def

Quintetto.

Il libretto di Giuseppe Palom-

ba ha un antecedente illustre,

prende spunto da <[l matrimo-

nio per concorsos di Carlo Gol-

doni; la vicenda inizia col ten-

tativo di don Pomponio Storio-

ne, mercante napoletann, di tro-

vare a Parigi un marilo per la

figlia Lisetta con un annuncio

stampato su «La Gazzelttas; si
sviluppa quindi in un artice
to gioco di burle, inganni ed
equivodi, infarcito di gag irre-
sistibili.

La parte di don Pomponio, lut-
ta in dialetto napoletano, vero
e proprio cardine dell'opera, é
interpretata in modo insupera-
bile da Nicola Alaimo, Hasmik To-
rosyan di vita a una meraviglio-
sa Lisetta, bravura e ottinia pre-
senza scenica dimostra Yito
Priante nei panni di Filippo, ac-
clamato a scena aperta il teno-
re: Maxim Mironov, impeccabile
e brillante Alberto, apprezza-
mento totale per Raffaella Lupi-
nacei (Doralice); José Maria Lo
Monaco (Madama La Rose), Da-
rio Shikbmiri (Anselmo) e An-
drea Vincenzo Bonsignore (Mon-
st Traversen); acclamazione a
sorpresa anche per Ernesto La-
ma. che nella parte muta dj
Tommasino rubava la scena col
suo dinamisimn,

b}
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La Gazzetta

Andata in scena il 20 agosto al Teatro Rossini di Pesaro nell'ambito del Rossini Opera Festival 2015

Foto di Silvano Bacciardi

R.O.E.2015

Pesaro — Teatro Rossini

Opera buffa napoletana di Rossini (1816) nella versione completa col quintetto
ritrovato

(20 agosto 2015)

Le frizzanti volatine degli archi, il dialogo tra gli strumenti con voce scoperta nelle frasi
virtuosistiche, la leggerezza spumeggiante del tutto orchestrale nei crescendo, la
pienezza del suono caratterizzano la bella Sinfonia, che sara riusata per La Cenerentola.
La trasparenza del sipario lascia vedere delle ombre che si concretizzano aprendo una
tendina del sipario che poi si alza e ci fa trovare a PARIS. Giochi di luci e ombre, figure
in controluce, camerieri con divisa a righe bianche e nere, tra gli scatti di fotografi donne
in bianco e nero sfilano su una passerella centrale sopraelevata, sulla quale passano tutti i
personaggi per entrare in scena. La passerella diventa poi bureau della reception di un
HOTEL e in seguito si moltiplica in due, quattro, vari tavoli pronti all’uso. Dall’alto
scendono prima le gazzette che il coro evidenzia con delle pile, poi 1 poster,
’ambientazione si arricchisce di un bosco ombroso, di nuvolette appese, attrezzi ginnici




per gli allenamenti prima del duello e sempre ombre in controluce dietro il sipario
trasparente.

Foto di Silvano Bacciardi

- Elegantissime la scenografia di Manuela Gasperoni e la regia di Marco Carniti,
suggestive le figure in fermo immagine, ma troppo movimento nei quintetti e troppa
‘azione intorno ai pezzi chiusi con simboli da interpretare creano confusione. Bellissimi e
cuciti addosso ai personaggi i costumi di Maria Filippi (coloratissimi e col sottogonna
anni *60, ma oggi rilanciati da Dolce e Gabbana, quelli di Lisetta, alcuni abiti scendono
dall’alto per la vestizione in diretta). Sul piano vocale si ¢ assemblato un cast di vero
prestigio, che si amalgama e si diverte nel frizzantissimo quintetto “Gia nel capo un
giramento”: tutti bravi!

Foto di Silvano Bacciardi

In splendida forma il tenore di grazia Maxim Mironov, nel ruolo amoroso di Alberto
con completo grigio e cappello in mano, esordisce con la sua bella voce chiara sopra le
note del corno; la sua performance ¢ davvero eccelsa, perché il tenore gestisce con gusto
un mezzo vocale gradevole, esteso, con appoggi gravi corposi ma non di petto, delicate
mezze voci (“O lusinghiero amor”) e morbidezza della linea di canto per affrontare con
leggerezza anche gli acuti limpidi, duttile in tutta la gamma e ben educata alla prassi
esecutiva rossiniana, mette maggior tfoga negli slanci acuti focosi e nelle lunghe arcate
acute sostenute. La voce d’angelo, come 'avevo soprannominato al suo esordio in una
conferenza su Rossini a Pesaro, ha preso corpo pur mantenendo le sue qualita celestiali.




Nelle vesti colorate e vaporose dell’esuberante e frivola figlia di Don Pomponio Lisetta,
che in guepiere bianca, turbante, sontuosa vestaglia nera e bianca arriva su una poltrona
da dentista, si cala Hasmik Torosyan con vocetta acuta, duttile e brillante; il soprano ¢
in grado di entrare nello scintillio del virtuosismo rossiniano, ma anche di addolcire e
filare i suoni, di alternare il canto di bravura con frasi appassionate.

' :IE(‘)to di Silvano Bacciardi

La gentildonna Madama La Rose con soprabito grigio e fiori al bavero e cappellino, si
esprime con la voce del mezzosoprano José Maria Lo Monaco, voce vibrante, pastosa,
estesa, colore brunito, anche se non di grande spessore, buoni appoggi nella zona grave e
facilita di slanci in tessitura acuta; la cantante, esperta anche di canto barocco, € corretta
nel porgere e possiede una buona tecnica.

Don Pomponio con completo a righe esce da un baule portato in palcoscenico da
montacarichi a rotelle insieme ad altri bagagli su una musica scintillante con coro, lo
caratterizza il baritono Nicola Alaimo, imponente nella figura e dominante per una voce
grandissima, estesa, possente, robusta, fluente nei recitativi parlati in dialetto napoletano,
agilissima nei sillabati scoppiettanti anche in duetto con la figlia Lisetta.

Vito Priante (Filippo il locandiere che poi si traveste da quacquero con costume cinese)
esibisce un bella voce baritonale, ampia, di spessore e di bel colore, con gravi bellissimi,
morbida nel porgere e abile nell’eseguire il canto di coloratura.

Foto di Silvano Bacciardi




Raffaella Lupinacci ¢ una volitiva Doralice, Anselmo, padre di Doralice, ha la buona
voce scura del baritono Dario Shikhmiri. Andrea Vincenzo Bonsignore ¢ Monsu

Traversen.

E ¢’¢ sempre un mimo che interloquisce a suo modo con Don Pomponio, € Tommasino,
impersonato dall’attore Ernesto Lama.

L’Orchestra del Teatro Comunale di Bologna diretta da Enrique Mazzola e [’ottimo
Coro di Bologna scenicamente mosso, preparato da Andrea Faidutti hanno restituito il
brio della scriftura rossiniana con un ritmo scoppiettante e trascinante.
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Pesaro, fu allestita nel 2001 e ripresa nel 2005. ma I'edizione odierna riveste il
carattere di una prima ripresa moderna.

OPERALIBERA PIACE A

Visto da Lukas Franceschini

I dramma per musica in due atti fu composto nel periodo napoletano del compositore e ivi rappresentata
al Teatro de' Fiorentino il 20 settembre 1816. Fu un successo ma non paragonabile ad altri titoli buffi o
giocosi come Barbiere, /taliana e Pietra del paragone, tuttavia non & da sottovalutare I'aspetto comico
partenopeo che contraddistingue I'opera, anche se ambientata a Parigi. Le repliche furono a Napoli e in X
qualche altra citta, come Palermo, vedremo dopo il perché, poi I'ablio. Qualche riesumazione isalata allal

gloriosa Rai di Napoli nel 1960 e una alla Radio Svizzera nel 1977, per arrivare al Rof del 2001 con D' che U piace prima di wa 401 3
I'ediziane critica. Qui iniziano i problemi paiché nella Gazzetta manca un quintetto autografo nel primo| ﬁ ﬁ mg’g aﬂ
arto. Gli studiosi, del calibro di Philip Gossett, Fabrizio Scipioni e Stefano Piana, che si sono cimentati - L) L 9 [

nell'arduo lavoro, hanno costatato che il quintetto non esisteva in
quanto a spartito, ma era stato pubblicato come libretto anche da un
editore parigino, Il fatto consiste che a livello drammaturgico senza
questo insieme |'opera subisce una pesante mutilazione, la quale rende
incomprensibile o almeno non lineare la trama. Nella prima ripresa
moderna con edizione critica si decise di far declamare i versi del
quintelto mancante dai personaggi sostenuti da un fortepiano che
suonava la melodia della celebre canzone "La danza” tratta dalle Soirées
musicales di Rossini. Soluzione pertinente @ anche divertente, assistetti
alle recite e la soluzione funziond, anche in virtl della fantasmagorica
regia di Daria Fo. Quando compose I'opera, Rossini si avvalse di molti autmmprestln la sinfonia sar3]
quella della Cenerentola, brani ¢ concertati da Barbiere, Torvaldo e Dorliska, Scala di seta, non presi s§
stanti ma modificati nel conteste del nuovo lavoro, cambiamenti di tono o incipit che anche un non
esperto ascoltatore potrebbe comunemente riconoscere. In questa funzione una nuova revisione critical
curata da Stefano Piana e allestita a Wildbad nel 2007, realizzava il quintette con "nuova” musica presa 3
prestito dalle opere citate e rielaborate musicalmente per la metrica del libretto. La notizia shock arrivd nel
2011, apparsa in qualche trafiletto sui quotidiani ma rilevata con risonanza mondiale sulle riviste musicali,
quando a Palermo negli archivi della Collezione del Conservatorio il bibliotecario Dario Lo Cicera trovd il
manoscritto autografo coriginale del famigerato "Quintetto™. Come quest'autografo sia finito nella citt]
siciliana, & mistero, si potrebbe supporre che fu lo stesso Rossini af
mandare la musica in previsione di alcune recite nel 1828 al Teatro
Carolino, unica ripresa durante I'ottocento, ma & pura ipotesi. Purtrappo
a Palermo & stato ritrovato solo il manoscritto del quintetto ma nulla dei
recitativi delle scene precedenti e successive, | quali sono essenziali per]
qualsiasi esecuzione dell'opera. Sono stati quindi interamente musicati
da Philip Gossert per completare la lacuna. Tutto questo per far capire
I'impartanza dl questa nuova edizione de La Gazzetta che con il
contributo della Fondazione Rossini e degli studiosi ha offerto al
pubblico italiano una nuova luce musicale dell'opera.

Per tale premiere il Rof ha voluto allestire un nuovo spettacolo affidato alla bravura di Marco Carniti, il
quale ha creato una regia briosa e calzante con molte scene ispirate ad un teatro partenopeo d'altri tTempi
ma coerente e apprezzabile. Tutti | personaggi sono stereotipati in una Parigi anni '30, ma sempre con
eleganza e mai trovate banali, anzi sviluppando tocchi divertentissimi come quando i tre protagonisti
maschili escono dalla scena dopo un terzetto minando | ballerini classici. La scena scarna, di Manuela]
Gasperoni, & composta di fondali bianchi apribili, da dove entrano i cantanti e il coro. e un grande|
bancone che & utilizzate in diverse situazioni come la reception dell'hotel ¢ la passerella per una sfilata di
meda, sempre lineare e nel segno dell'zleganza. Bellissimi i costumi di Maria Filippi, la quale ha avutg
modo di sbizzarrirsi in colori sgargianti e mise, soprattutto per le donne, di grande classe.

Inutile nel finale 'entrata dell'artore-mino Tommasino con il cartello "con la cultura si mangia?”. epiteto
ormai logoro ed abusato, soprattutto per coloro i quali tale concette non vogliono concepirlo
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Bellissima la direzione di Enrique Mazzola, che trova collaborazione dall'Orchestra del Teatro Comunale
di Bologna di alto rango. Tempi serrati, crescendo frizzanti, linea narrativa d'incalzante briosita, il tutcol
nell'ottimo rapporte con i cantanti che nell'insieme ha portato a risultati uditivi pilt che ottimi.

Le tre figure maschili protagoniste hanno portato al successo I'opera con esiti quasi trionfalistici. Nicol

Alaimo, Don Pampenio, era irresistibile nel ruclo. simpartico, spigliato e sornione. Dotato di vace rilevante
e ben dosata nel fraseggio, per non parlare dell'ottimo recitativo, ad essere puntigliosi dovrebbe raffinare
talune puntature acute nan sempre calibrate, ma nel complesso una gran bella prova. Altrettante lodi pe
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I'Alberto di Maxim Mironoyv, il tenore russo ha corretto alcuni difetti che avevamo rilevata in occasion|
precedenti, oggi si presenta come cantante rifinito, sciolto nelle agilita. dizione perferta, accento @ colore
molto pertinente. Ha conseguito un particolare successo personale al termine
dell'esecuzione dell'aria del Il atto.

Completa Il terzetto il simpatica Vito Priante, il quale unisce presenza scenica di
prim'ardine ad un'esecuziane vocale rilevante perché dotato di voce rabusta ma duttile,
afferratissimao nelle agilita e con fraseggio eloquente.

Lascia perplessi la scelta di Hasmik Torosyan nel rucle di Lisetta, che riesce nella sua 3
esibizione pill per arte scenica che vocale. Manca di comunicativa vocale ad accento
precario, con notevali mancanze nel settore acuto.

Raffaella Lupinacci realizza una Doralice garbata quanto civettuola esibendosi in un canto forbito
mentre José Maria Lo Monaco si ritaglia un successo personale nell'aria che apre il secondo atto|
eseguita con soave garbo.

Molto bravl i cantanti di contorno guali Andrea Vincenzo Bonsignore, Monsi Traversen, ed Anselmo
interpretato da Darlo Shikhmiri.

Eccezionale'la presenza dell'attore Ernesto Lama, le lodi si sprecanc per una resa teatrale di grande
effetto.

Molto preciso e corrette il contributo del Coro del Teatro Comunale di Belogna diretto da Andreal
Faidutti.

Successo trionfale al termine per tuma la compagnia.

Locandina

ROSSINI OPERA FESTIVAL - XXXVI Edizione

LA GAZZETTA

Cramma per musica in due atti
Libretto di Giuseppe Palomba
Musica di Gioachino Rossini

Edizione critica delfa Fondazione Rossini, in collaborazione con Casa Ricordi,
a cura di Philip Gosset e Fabrizio Scipioni

Perscnaggi: Interpreti:

Don Pamponio Nicola Alaimo
Liserta Hasmik Torosyan
Filippo Vito Priante
Doralice Raffaella Lupinacci
Anselmo Dario Shikhmiri
Alberto Maxim Mironov

Madame La Rose
Mans Traversen

José Maria Lo Monaco

Andrea Vincenzo Bonsignore
Ernesto Lama

maestro collaboratore responsabiel e fortepiano: Gianni Fabbrini

Tammasino

Orchestra e Coro del Teatro Comunale di Bologna

Direttore Enrigue Mazzola
M.o del coro Andrea Faiduttl
Regia Marco Carniti
Scene Manuela Gaseproni
Costumi Maria Filippi

Luci Fabio Rossi

Nuovo allestimento

FOTO di Studio Amati Bacciardi - Pesaro
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Rossini Opera Festival: largo ai giovani di qualita

Duccio Anselmi

Condividi Tre opere giocose come “La gazza ladra”, “La gazzetta” e “L'inganno felice”, adatte alle
~.corde dei giovani interpreti, hanno segnato la 36.ma edizione del ROF

— Duccio Anselmi In un momento di trasformazione, che vedra con il prossimo anno il cambio alla
direzione artistica tra un musicologo di fama come Alberto Zedda ed un professionista
dell'organizzazione teatrale come I'ex-tenore Ernesto Palacio , il Rossini Opera Festival di Pesaro
ha inaugurato la sua 36.ma edizione puntando a un cartellone decisamente improntato sui giovani.

Di conseguenza si & soprasseduto sugli impegnativi titoli seri e si e preferito stazionare su quelli
tendenzialmente giocosi, piu alla portata delle voci emergenti, prescelte — come ormai avviene
anche nei migliori teatri — per comprensibili necessita economiche.

Quindi un'opera semiseria ( La gazza ladra ), una buffa ( La gazzetta ) e una farsa ( L'inganno
felice ) costituivano il piatto forte di una stagione forse meno eclatante di altre ma pur sempre in
linea con la classe che da sempre ha caratterizzato il festival pesarese.

Un capolavoro come la Gazza ladra (foto) — opera amatissima nell'Ottocento per l'ineffabile
capacita di trascolorare dai toni brillanti a quelli patetici, da quelli sentimentali a quelli drammatici,
nell'ispirarsi allo stile larmoyant ancora di gusto settecentesco — meritava per importanza di essere
il titolo inaugurale, anche se a conti fatti non si e rivelato il pitu riuscito.

La regia di Damiano Michieletto , che nel 2007 aveva entusiasmato, in questa ripresa & sembrata
invecchiata e nonostante alcuni soluzioni tuttora felici — come quella di far volteggiare una ragazza
acrobata al posto della gazza quale protagonista di un sogno sempre piu inquietante — ha mostrato
certe debolezze nella caratterizzazione dei personaggi e nel centrare la cifra variegata dell’'opera,
restituita prevalentemente in chiave drammatica.

Al di la della qualita visiva (belle le scene minimaliste di Paclo Fantin come i costumi di Carla Teti e
le luci suggestive di Alessandro Carletti ), lo spettacolo di Michieletto — la cui carriera conobbe un
salto rilevante grazie proprio a questo successo — & quindi sembrato svolgersi a senso unico, come
d'altronde anche I'esecuzione musicale.

Tutte proiettate verso una lettura drammatica, vuoi la direzione pur ammirevole di Donato Renzetti
vuoi la coppia degli innamorati Ninetta-Giannetto hanno mancato decisamente la corda della
tenerezza e del liismo, che costituisce la nota piu toccante dell'opera.

In effetti sia il soprano Nino Machaidze sia il tenore Rene Barbera hanno mostrato vocalita
pregevoli ma anche un canto sempre stentoreo e poco incline alle sfumature affettuose.

Senz'altro piu centrate le figure affidate ai due bassi, quella del fuggitivo Fernando, cantata con
bella voce e buona partecipazione espressiva da Alex Esposito , e quella del tirannico Podesta, in
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cui il giovane Marko Mimica si € imposto per I'ampiezza vocale e per un’autorita d'interprete da
ricordare.

Mancato il versante brillante riservato al personaggio en travesti di Pippo e affidato alla deludente
Lena Belkina , gli altri interpreti hanno garantito un livello di qualita all'esecuzione, che ha riscosso
un successo cordiale.

Molto pit caloroso e convinto & stato invece quello che ha salutato I'andata in scena del nuovo
allestimento della Gazzetta , opera per la verita solitamente ritenuta cosi zoppicante da essere gia
nell'Ottocento sparita velocemente dalle scene.

In questo caso sia 'esecuzione che |a regia sono invece risultati determinanti a ribaltare un'opinione
prevenuta e infondata, visto che la partitura rossiniana — qui arricchita da un inedito quintetto,
ritrovato miracolosamente — & sembrata brillare di luce nuova.

Una regia vitalissima e rigorosamente giocata sul ritmo musicale, a firma di Marco Carniti , e una
messinscena veramente ridotta all'osso ma assolutamente risolutiva e divertente (scene di Manuela
Gasperoni , costumi di Maria Filippi , luci di Fabio Rossi ) hanno finalmente reso giustizia ad
un’opera che, schiacciata tra due colossi come il Barbiere di Siviglia e I' Otello , conferma tutta
I'irresistibile genialita comica di Rossini, con anticipazioni che di li a poco confluiranno in un
capolavoro come La Cenerentola .

La compagnia di canto ha brillato di pari passo — sotto la vitale direzione di Enrique Mazzola , a capo
dell' Orchestra del Teatro Comunale di Bologna , qui pit in forma rispetto alla Gazza ladra — grazie
al Don Pomponio di Nicola Alaimo , baritono che ha sfruttato la sua fisicita imponente e il dialetto
napoletano del ruolo ai fini di un’autoironia comicissima, come ['altro baritono, Vito Priante , ha fatto

valere voce, presenza e verve scenica di grande classe nei panni di Filippo.

Bravissimo e misurato anche I'Alberto del tenore Maxim Mironov , gradevolissima la Lisetta di
Hasmik Torosyan , soprano di bella presenza e virtuosismo, e buoni tutti gli altri interpreti, con una
segnalazione particolare per lo scatenato Tommasino del mimo Ernesto Lama .

Per quanto riguarda L'inganno felice — una delle farse che caratterizzarono gli esordi veneziani del
giovane Gioachino — non si poteva sperare in un riscontro pari agli altri titoli, vista la fragilita di un
lavoro pregevole ma non paragonabile ad altri dello stesso genere e periodo.

Il maggiore interesse si & trovato nel recupero di un vecchio allestimento di Graham Vick , quello del
suo debutto al ROF nel 1994, in cui il regista inglese sfoggiava un gusto e una misura che sono
decisamente venuti meno in anni piu recenti e non sempre a favore di una reale maturazione
interpretativa.

Complici la scena e i costumi di Richard Hudson , perfetti nel restituire un’ambientazione che
sembrava uscita da un quadro romantico, la regia di Vick forse piu di ieri ha riconfermato intatta tutta
la sua qualita e la sua analisi nella restituzione dei personaggi.

In questi hanno brillato il Tarabotto di un buffo consumato quale Carlo Lepore insieme all'ottimo
Batone di Davide Luciano , alla suggestiva Isabella di Mariangela Sicilia , all'elegante anche se un
po' acerbo Bertrando di Vassilis Kavayas , tutti giovani attinti dall’ Accademia Rossiniana che di
anno in anno costituisce il vivaio di nuove voci.

Equilibrata anche se un po’ spenta la direzione di Denis Vlasenko , a capo dell’ Orchestra Sinfonica
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G.Rossini , accolta cordialmente insieme a tutti gli interpreti da un pubblico sempre piu di respiro
internazionale.

Visti il 10, 11, 12 agosto al Rossini Opera Festival di Pesaro LA GAZZA LADRA Melodramma in due
atti di Giovanni Gherardini Musica di Gioachino Rossini Lisetta: Nino Machaidze Giannetto: Rene
Barbera Fernando: Alex Esposito Gottardo: Marko Mimica Lucia: Teresa lervolino Fabrizio: Simone
Alberghini Pippo: Lena Belkina Isacco: Matteo Macchioni Direttore Donato Renzetti Maestro del coro
Andrea Faidutti Regia Damiano Michieletto Scene Paolo Fantin Costumi Carla Teti Luci Alessandro
Carletti Orchestra e Coro del Teatro Comunale di Bologna LA GAZZETTA Dramma in musica in due
atti di Giuseppe Palomba Musica di Gioachino Rossini Don Pomponio: Nicola Alaimo Lisetta:
Hasmik Torosyan Filippo: Vito Priante Alberto: Maxim Mironov Madama La Rose: José Maria Lo
Monaco Doralice: Raffaella Lupinacci Tommasino: Ernesto Lama Direttore Enrique Mazzola Regia
|'Marco Carniti Scene Manuela Gasperoni Costumi Maria Filippi Luci Fabio Rossi Orchestra e Coro
| del Teatro Comunale di Bologna L'INGANNO FELICE Farsa in un atto di Felice Foppa Musica di
Gioachino Rossini Tarabotto: Carlo Lepore Isabella; Mariangela Sicilia Batone: Davide Luciano
Bertrando: Vassilis Kavayas Ormondo: Giulio Mastrototaro Direttore Denis Vlasenko Regia Graham
Vick Scene e costumi Richard Hudson Luci Matthew Richardson Orchestra Sinfonica G.

Rossini
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Rossini Opera Festival, un consuntivo

agosto 22, 2015 Giuseppe Pennisi

Non era partito con i migliori auspici, ma i risultati sono stati apprezzabili

Il Rossini Opera Festival (ROF) 2015 (10-22 agosto), giunto alla sua trentaseiesima edizione, non
era partito con i migliori auspici a ragione di importanti avvicendamenti nel gruppo dirigente, di
nuove regole comportano una programmazione triennale e la crisi economica ha avuto effetti
negativi su imprese e banche locali che hanno tradizionalmente supportato il ROF, Inoltre ¢ quasi
interamente dedicato a opere ‘semi-serie’, genere che univa il drammatico, il patetico ed il comico
ed & stato molto in voga in Francia ed Italia, dall’epoca napoleonica al 1830-40 quando si eclisso
dalle preferenze del pubblico e da quelle degli impresari. Ha presentato, come di consueto, tre opere
e numerosi concerti (oltre alle attivita dell’ Accademia rossiniana): quest’anno, tra le opere, ¢’¢ un
unico nuovo allestimento — La Gazzetta (un’opera buffa ma basata su una commedia borghese,
semiseria di Carlo Goldoni) inserito tra La Gazza Ladra, opera inaugurale (nella produzione del
2007 firmata Damiano Michieletto) e L’inganno Felice (nella produzione che nel lontano 1994 apri
al regista Graham Vick ed allo scenografo e costumista Richard Hudson le porte del Festival e dei
teatri italiani).



[ risultati, perd, sono stati apprezzabili anche se alla serata inaugurale ¢’era qualche fila vuota. Il
botteghino ha fatto registrare pubblico ed incassi in crescita rispetto alla scorsa edizione: 15.810
presenze (+3.7%) e 993.000 euro di incasso (+5%). La percentuale di stranieri si ¢ attestata al
64,5%, Nella classifica delle presenze straniere figurano ai primi quattro posti Francia, Germania,
Inghilterra e Giappone. Considerevoli risultati di vendita anche per USA, Austria, Svizzera, Belgio
e Russia. Per la prima volta nella storia del ROF entrano a far parte fra le prime 15 Cina e Hong
Kong. Le altre nazioni presenti al Festival (in totale ben 34, [talia esclusa) sono state: Australia,
Argentina, Canada, Danimarca, Filippine, Finlandia, Grecia, Irlanda, Israele, Lettonia, Lituania,
Lussemburgo, Nuova Zelanda, Olanda, Portogallo, Repubblica Dominicana, Romania, Scozia,
Slovenia, Slovacchia, Spagna, Svezia ed Ungheria.

Anche gran parte dei giornalisti sono venuti dall’estero, segno dell’importanza internazionale del
ROF. Hanno realizzato servizi sul ROF testate provenienti (Italia a parte) da 26 paesi del mondo:
Albania, Argentina, Australia, Austria, Belgio, Citta del Vaticano, Cuba, Francia, Germania,
Giappone, Grecia, Inghilterra, Lussemburgo, Peru, Repubblica Ceca, Russia, San Marino, Senegal,
Serbia, Slovacchia, Spagna, Stati Uniti, Svezia, Svizzera, Turchia e Venezuela.

Rai Radio3 ha diffuso in diretta su Euroradio il cartellone operistico della manifestazione,
riproposto dalle radio di 12 paesi (Austria, Belgio, Grecia, Hong Kong, Inghilterra, Irlanda, Olanda,
Polonia, Serbia, Stati Uniti, Svezia e Svizzera). Le tre opere sono state inoltre ascoltate in tutto il
mondo in diretta online e, per una settimana, in streaming on demand sul sito web di Rai Radio3.

Il viaggio a Reims del 14 agosto e il conclusivo Stabat Mater sono stati trasmessi in diretta
streaming sul sito web e sul canale YouTube del ROF. Imponente la presenza delle televisioni: oltre
ai Tg Rai, hanno realizzato servizi RaiNews24, Tg5 e SkyTg24. Per la prima volta una testata
africana, la televisione pubblica TeleMusik Senegal, si ¢ occupata del ROFI. L’emittente, che
produce contenuti per tutto il continente africano, ¢ interamente dedicata alla musica e alla cultura

-in genere ed ha inviato una troupe per realizzare servizi sul Festival. La stessa Bayerischer
Staatsoper ha prodotto una videointervista ad Alex Esposito in vista della prossima stagione lirica
del teatro tedesco.

Andiamo alle tre opere. L’Inganno Felice (nell’allestimento 1994) ¢ la vera sorpresa: fresco come
26 anni fa, grande successo quando fu composto (se ne contano circa 250 edizioni tra Europa ed
Americhe dal 1816 al 1868, quando pare spari dai cartelloni). E’ un breve racconto sulla vittoria del
bene sul male con una partitura melodica e ‘numeri musicali’ adatti a voci giovani. Alla prima al
ROF 2015, a 90 minuti di opera hanno fatto seguito 15 di ovazioni. Bella la scena ispirata alla
pittura inglese di inizio ottocento, ottimi i cinque cantanti (Mariangela Sicilia, Vassilis Kavayas,
Carlo Lepore, Davide Luciano e Giulio Mastrototaro). Delicata la bacchetta di Denis Vlasenko alla
guida di un’orchestra di giovani.

L’opera della inaugurazione, La Gazza Ladra, ¢ poco eseguita anche a ragione della sua durata
(circa quattro ore). Tre aspetti salienti: ottimo cast vocale, una concertazione (Renzetti) lenta e
maestosa che ha fatto sembrare lo spettacolo ancora pil lungo; una regia (Damiano Michieletto)
invecchiata nel giro di pochi anni. Ricordo un lavoro giovanile di Michieletto molto azzeccato Il
Barbiere di Siviglia a Jesi ed un’ottima The Greek Passion di Bohuslav Martinue in prima italiana al
Teatro Massimo di Palermo. L’allestimento de La Gazza Ladra rende un’opera ‘semi-seria’
truculenta e grand-guignolesca anche a ragione dei bizzarri costumi (dominano il nero ed il viola).

La Gazzetta & stata una boccata di aria fresca. Tratta da una commedia di Carlo Goldoni (gia messa
in musica da Jommelli, Anfossi, Farinelli e Rossi) narra la consueta vicenda del genitore che vuol
decidere per i figli in materia di matrimonio ed ¢ sbeffeggiato. La commedia goldoniana da cui ¢
tratta & un quadro di vita borghese ‘semi-serio’ ma I’opera (commissionata del Teatro dei Fiorentini




nella capitale del Regno delle Due Sicilie), ha come protagonista un ‘buffo napoletano’, alle prese
con le buone maniere parigine. Quella del ROF 2015 & la prima messa in scena integrale in Italia
grazie al ritrovamento di un quintetto considerato perduto. La regia di Marco Carniti € spigliata.
Enrique Mazzola concerta con brio I’orchestra del Teatro Comunale di Bologna. Molto buono il
cast, specialmente Nicola Alaimo, Hasmik Torosyan e Maxim Mironov.

Presenti a Pesaro, accanto ai grandi nomi della critica internazionale, i rappresentanti di alcuni tra i
pil importanti teatri e istituzioni musicali: Royal Opera House-Covent Garden di Londra,
Bayerische Staatsoper, Thedtre du Chételet di Parigi, Theater an der Wien, De Vlaamse Opera di
Anversa, Semperoper Dresden, Rossini in Wildbad, Opera Nationale du Rhin, Suntory Concert
Hall, De Nationale Opera di Amsterdam, Teatro Nacional S&o Carlos di Lisbona, Teatro Comunale
di Bologna, Teatro dell’Opera di Firenze, Teatro Carlo Felice di Genova, Teatro San Carlo di
Napoli, Teatro Regio di Torino,.

I1 XXXVII Rossini Opera Festival (8-20 agosto 2016) proporra due nuove produzioni: La donna del
lago (direttore Michele Mariotti; regista: Damiano Michieletto) e Il Turco in Italia (direttore:
Speranza Scappucci; regista Davide Livermore), nonché la ripresa di Ciro in Babilonia, messo in
scena con grande successo nel 2012 dallo stesso Livermore e affidato alla bacchetta di Jader

Bignamini.
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annuncio sul giornale

a sensazione di aver sbagliato
opera dura qualche istante. Non
& La Cenerentola, eppure I'ouver-
* ture de La gazzetta & proprio la
stessa. Le quasi tre ore di musica
trascorrono  cosi,
nel tentativo d'indi-
viduare - ed & un
piacevole esercizio
- della memoria - i
tanti autoimprestiti che caratterizzano que-
st'opera: alcuni davvero plateali, vedi il caso
di “Non conosco pilt mia figlia” che, rdspetto
al Turco in Italia, muta solo il sostantivo
“moglie”.
Rimasta un po' schiacciata fra due capola-
vori come Barbiere e Cenerentola (La gaz-
zefta ando in scena nel settembre 1816),
quest'opera non ha mai goduto di troppa
fortuna e anche a Pesaro & andata in scena
solo in due occasioni, seppure con la pre-
stigiosa regia di Dario Fo. Adesso, restituita
alla sua integrita (con il quintetto del primo
atto che si temeva scomparso ed & stato ri-
trovato solo di recente}, questo ‘dramma per
musica in due atti’ & divenuto uno spetta-
colo gradevolissimo, grazie alla regia di Mar-

co Camit, alle scene leggere e minimaliste
di Manuela Gasperoni, agli spiritosi costumi
di Maria Filippi. Protagonista & il ricco Don
Pomponio che, giunto a Parigi (la citta viene
evocala con un defilé di moda), pubblica
un annuncio su una gazzetta per trovare un
marito blasonato alla propria figlia. Si espri-
me in dialetto napoletano e, per rendere pix
plausibile il personaggio, la regia trasforma
il servo Tommasino - ruolo solo muto, nel
libretto - in una sorta di doppio. In realta
costui qualche battuta la pronuncia: pitt
volte ripete “non mi piace” (evidente cita-
zione del Tommasino di Natale in casa Cu-
piello); inoltre, saccheggiando la filmografia
di Totd, padrone e servo innescano diver-
tenti gag da avanspettacolo, in modo rispet-
toso della musica, che imprimono un ritmo
garbatamente scanzonalto alla narrazione.
La commedia acquista cosi un andamento
spigliatissimo, capace di valorizzare il libret-
to messo a punto da un navigato versifica-
tore come Giuseppe Palomba, che lo aveva
tratto - a sua volta - da Goldoni.

Un buon cast ha provveduto a valorizzare
I'esecuzione. Nicola Alaimo ha il physique
durdle ideale per il ‘buffo’ Don Pomponio,
e affronta in totale souplesse il ‘canto par-

Al ROF nuovo allestimento della “Gazzetta” dopo lariscoperta di un
quintetto che si riteneva perduto. Divertente spettacolo di Marco Carniti

lante’ del personaggio, disegnando uno
spassoso protagonista. Il baritono Vito
Priante si conferma ottimo interprete, dalla
linea di canto elegante e dal fraseggio raffi-
nato. La sorpresa maggiore & venuta perd
dal bravo tenore Maxim Mironov, che ha
sfoderato voce limpida e facilita in acuto.
Completavano il versante maschile altri due
baritoni: Andrea Vincenzo Bonsignore, che
ha ben figurato nel piccolo ruolo di Traver-
sen, e Dario Shikhmir, I'altro padre sma-
nioso di maritare la figlia. Tre le interpreti
fernminili: la giovane Hasmik Torosyan &
stata una Liselta piena di verve, sempre a
suo agio nelle colorature del personaggio;
Doralice, la seconda donna, era interpretata
con spirito da un'elegante Raffaella Lupi-
nacci; mentre José Maria Lo Monaco dava
sostanza a un'ammiccante Madama La Ro-
se. Simpatico I'attore Emnesto Lama nei
panni del servo Tommasino.

Sul podio dell'Orchestra del Comunale di
Bologna, Enrique Mazzola ha impresso un
ritmo frenetico alla musica, ma non sempre
erano ben chiare le intenzioni. Si coglieva
la propensione verso una lettura brillante,
da cui perd era bandita ogni sfumatura pa-
tetica.

Giulia Vannoni

Ritaglio stampa ad

uso esclusivo

del destinatario,

non riproducibile.

ROSSINT 1/OPERA FESTIVAL

Codice abbonamento: (05864




ILCORRIEREMUSICALE.IT(WEB) Daa  23-08-2015

Pagina

Foglio 1 f 3

Home  Chisiamo  Abbonatr  Utilita Pubblicita  Link interuazionali  Infografiche e Sondaggi  Privacy S-I"m

Supportaci

Benvenuto, oggi ¢ domenica 23 agosto 2015
LA CHIAMANO CLASSICA. MA E SEMPRE CONTEMPORANEA
Informazione, riflessione. modernita della musica classica

 Gorviene Musicale

Audio Recensioni Materiali Rubriche Digital Shop  Cartellone  Abbonati — Club  Login

Sponsorizzati
Crea un annuncio

OperAdvisor,
I'App gratuita
dell'opera

Le produzioni pin
importanti, cantanti,
registi, direttori...e le TUE
recerisiorni

o
O

1,796 424

BRIE T

Opera, Recensioni

Rossini Opera Festival, «La Gazzetta» _
ritrova il quintetto Entra nel Club dei lettori del Corre

Mugicale £ sastieni l'attivita aditoriale

Francesco Lora L 23 4gosto 2015 ¢ Nessun comimento mdipendents di questa rivista onhne

ot unia pieeola spesg sard possibile

aceedere ad wi serie di contenut
aggiuntivi. modo per aiutare tutta la
Battesimo pesarese per 'opera buffa restituita a nerstra ealli N arie sono le tipologie
abhonainento: Rodolfo, Kodreg, Conte T
o . . ; : ]
completezza: lo spettacolo ¢ eccellente in ogni aspetto A Alngasiva, Potral anche regisrar] g
sratuitaments e intanto riflettersi!
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A FONDAZIONE ROSSINI DT PESARO non ha fretta, e preferisce tenere un‘edizione

critica a lungo in quarantena piuttosto che porla in commercio senza il dovuto collaudo.
Eppure la partitura della Gazzetta a cura di Philip Gossett e Fabrizio Scipioni — eccellente
restauro di un titolo raro a partire da manoscritti lacunosi - era andata in stampa subito dopo
le recite al Rossini Opera Festival del 2001. benché priva di unimportante chiave di volta
narrativa come il perduto quintetto dell’atto I: cerca e cerca. non se n'era trovata traccia e si
era persino supposto che quei versi presenti nel libretto non fossero mai stati posti in musica.
Colpo di scena quando, dieci anni dopo. il quintetto ha fatto capolino nella biblioteca del

Conservatorio di Palermo. in compagnia di altri preziosi autografi operistici ottocenteschi Altro

colpo di scena: come si era gia ipotizzato, il brano riprende o anticipa materiali musicali
omologhi dalla Scala d'i seta, dal Barbiere di Siviglia e dalla Cenerentola. ma con un‘originalita
che trascende di gran lunga la logica del mero autoimprestito. Ricollocata al suo posto la perla
dispersa. & cosi iniziata una nuova vita esecutiva per la deliziosa e centonica opera buffa di

Né‘poii 1816, subito rappresentata intera a Liegi e Bad Wildbad.

Un'attesa speciale spetta pero al battesimo pesarese: quattro recite dall’11 al 20 agosto, nel

Teatro Rossini. come secondo titolo nel cartellone del ROF; e uno spettacolo di eccellente

fattura dopo le mezze delusioni della Gazza ladra inaugurale. A voler essere maligni. anzi,

parrebbe che nell"allitterante coppia di spettacoli la Gazzetta venga a espiare con I'esempio le

doreaza. lo spe

Rossini Opera Festival,
«La Gazzerta» rirrova il
quintetto

Papera burta ro

ol

=La gazza ladra»
inaugura il ROF

A psarn corr g il
}Jl'.‘i'“.ll\j 120 l('!‘l‘..

debule spertacal o

Gli ottantacinque anni
di Piero Buscaroli

Helmut Lachenmann.
da Beethoven a Nono

L attarterne

wasiiore di

cadute della Gazza ladra, a partire dalla realizzazione teatrale. Il merito & del regista Marco
~ e - 3 . ps . 3 mterruzioni per pio d
Carniti, della scenografa Manuela Gasperoni e della costumista Maria Filippi. oltre che di una SRR
compagnia di canto (e gesto) coinvolta ed entusiasta ben oltre lo standard.

. - . . o wn T : = Sponsorizzato
Il lavoro con gli attori é capillare. Lo si vede nel Don Pomponio di Nicola Alaimo, baritono »

Crea una
degno del protagonista nel Guillaume Tell e dell’Ezio nell'Attila, qui riconvertito nel pitt comico inserzione
dei bassi buffi, con quel pozzo di vace messo al servizio di un’esuberanza scenica cialtrona e
manesca. con quel disinvolto vernacolo partenopeo e con quella complicitd irresistibile che lo
accoppia al mimo Ernesto Lama nella parte del servo Tommasino (assai rivalutata, e
giustamente: si tratta di un vero personaggio, non di una comparsa). I lavoro si vede anche

nell'Alberto di Maxim Mironov, efebico tenore in corso di vertiginosa maturazione, capace ora

non solo di modulare soavemente, sgranare semicrome e attingere sopracuti. ma anche di

recitare con ironia briccona e stare al gioco beffardo: quando gli tocca di leggere., parlando, Promuovi il o festival
I'annuncio sulla gazzetta, qualcuno lo sfida con un «leggi tu, che sei russo»: ed egli legge con Seapri le nostre nuove offe

. S . . . . ‘ 4 i : PronsGzg I.[I (138751 o B AAH TR T S5 T H AR TR T RET PR 430
vivacita e fonetica da madrelingua italiano, sotterrando I'arruffata prova di Nino Machaidze I BLELECLS

nella lettura del mandato d'arresto della Gazza ladra. Un concentrato di mezzi vocali floridi e
arguta intelligenza attoriale & a sua volta il baritono Vito Priante: in uno spettacolo essenziale
all'estremo, dove la scena & riempita innanzitutto dal corpo e dall'agire dei cantanti, proprio

egli & peraltro al centro dellisolata, esotica, pomposa scena di travestimento nel Finale 1.

Accanto a tre prime parti maschili risolte nel migliore dei modi, le tre femminili si prestano a
distinzioni un poco pit puntigliose. 11 soprano Hasmik Torosyan ha frequentato I'Accademia

Rossiniana di Alberto Zedda. lo scorso anno. ed ¢ subito stata promossa al tuolo della

primadonna Lisetta; spigliata e piccante, solida nel canto, finisce al margine della compagnia é
per il puro fatto d'essere 'unica non italiana o non naturalizzata: lo si avverte in qualche e
asperita d'enuissione, nel porgere piu studiato che naturale e nella fonetica fredda, rigida, %
impensierita. Per contro, il mezzosoprano Raffaella Lupinacei diverte e commuove con E
fremente spontaneita. in barba al piu contegnoso personaggio di Doralice: una seconda domna %

8
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pronta a tenere da sola la scena. Lussuoso & a sua volta il caratterismo di José Maria Lo
Monaco, per una Madama La Rose enigmatica come un’acqua cheta. Comprimariato di rango
superiore, per pregio di risorse vocali e abilita di recitazione, nell’Anselmo di Dario Shikmiri e
nel Monsu Traversen di Andrea Vincenzo Bonsignore. Misurata na incisiva. colorita ma
elegante @ infine la concertazione di Enrique Mazzola alla testa di Orchestra e Coro del Teatro
Comunale di Bologna. Lunghi applausi ritmati salutano lo spettacolo pit sorprendente e

festeggiato del ROF 2015.

s Aggiungi un segnalibro (per gli utent registrati)

T RIPRODUZIONE RISERVATSA

Tagged: Andiea Vincenzo Bonsignore Yario Shuhmir Enrwque Mazzola Ernesto Lama
Hasmik Torosvan Jose Maria Lo Monaco Manuela Gasperom Marco Carnit
Maxim Mironov Nicala Alaimo Nino Machaidze Raffaella Lupinacci
Rossini opera festival 2015 Vito Priante

Share this post: 27 0 m-ifﬂi

L'autore: Franceseo Lora

E laureato con lode in Discipline dell’Arre, della Musica o detls Spettacola. od @ dottore di ricer:a

in Musicolagia ¢ Bem musieali {Universita di Bolognad. Con Elisaberta Pasquini ha fondato e cura

la collana «Tecon musicali emiiianis [ Galogra, Ur Grphens) ¢ vi pubblica i odizione erivica

ralt del S0 Serree Sern. Integrale defla me

WTHLTS SACTe ¢ arator 10T ST ey

Ferdimoule: de” Medne, = vaoll, Colornru.

Muse fegate de Do = L profesian

FElisen); con Pasquun ba solire curato Uedizione critica dell opera La rappresaglia di

Mercadante, programmata da Riccardo Mun al Teatrs 4eal di Madnd: un suo intervenco di

eomento Glologice ¢ i recente appi nel «Saggiators musicale» (XVIIL 2011} attende

sere del repertorio di Farinelh: (daspe di Brosetn, Medn di
gnata Jrammaturgia musicale nel Conservatonio *G
B. Martini ™ di Dolugna ¢ tenuto corsi di canto srezoriano. Ha collaboraes alla compilazione della

taliani e

Cambridge Handel fncyclopedio e collabora tuttara a quella del Dieomaris divgrafice: der

del Grove Music Online. Dal 20034 & eritico musicale per restate giorvalistiche specializzace,

wvrate nelle prnapali istituzionn di spettacols o Ztalia, Acstoa, Selgo. Franoa, Germania ¢

Svizzera. Collabora con il «Corriere musicale « dal 2014

Legg tutti gl articoh di Francesco Lora —

Potrebbero interessarti anche anche questi contenuti

«La gazza ladra» Taormina opera festival  «Bianca e Falliero» —
inaugura il ROF 2015 Rossini in Wildbad 3
8
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RECENSIONE OPERA LIRICA LA GAZZETTA DI G. ROSSINI AL ROSSINI OPERA
FESTIVAL
hlam St RGeS
In breve:
’ _<.P§am - Recensione dell'opera La Gazzetta di Gioachino Rossini in scena al Rossini Opera Festival di Pesaro il 17
agosto 2015.

Come ogni anno la Fondazione Rossini e di conseguenza il Rossini Opera Festival sono impegnati nello studio, nella
ricerca e nella messa in scena di un Rossini quanto pid originale possibile e questa esecuzione de La gazzetta si avvale di
un importante ritrovamento che va a completare V'edizione critica gia pubblicata una quindicina di anni fa. Si tratta
indubbiamente della produzione meglio riuscita del Festival, equilibrata sotto ogni punto di vista: musicale, vocale, scenico,

1l nuovo spettacolo di Marco Carniti, con scene di Manuela Gasperoni, & estremamente funzionale senza essere
pretenzioso, elegante e ben costruito senza scendere mai nella macchietta e nel buffo a tutti | costi, sapientemente
supportato dai bellissimi e raffinati costumi di Maria Filippi e dalle /uc/ suggestive di Fabio Rossi.

La direzione musicale di Enrique Mazzola & di buon gusto, non particolarmente prodiga di colori, ma efficacissima
nell'amalgama tra buca e palcoscenico e soprattutto di autentico sapore rossiniano, coadiuvato dal bravo maestro
collaboratore responsabile Gianni Fabbrini. La sinfonia presenta un piccolo intoppo nei fiati, mentre il quintatto ritrovato &
aseguito molto bene, soprattutto nella terza sezione.

Nicola Alaimo & un eccellente Don Pomponio, brillante nella vocalita, sicuro nel canto, preciso nelle agilita, misurato nella
recitazione, quasi troppo elegante per vestire | panni di un tal personaggio, ma forse riesce ancor pil a sottolineare la
trasformazione da Pandoifo a Pompionio voluta da Rossini.

Hasmik Torosyan & una brava cantante da un punto di vista tecnico, soprattutto nelle colorature della prima aria e nella
dolcezza del duetto col padre, ma la voce & acerba, il suono & acidulo e gli acuti non sono tutti puliti. Ottiene infine un buon
rsultato con “Erof /i pit galant?” anche se ¢’é qualche notina fuori posto.

Vito Priante & un bravissimo Filippo, in possesso di una belia linea di canto limpida e ben proiettata, correttamente
focalizzato sull'intenzione rossiniana, soprattutto nell'eccellente duetto con Lisetta, dove Priante e Torosyan danno
un’ottima prova di canto. Buaonissima la resa di “Quando /a fama altera”, particolarmente nelle colorature.

Superlativa & la resa musicale di Maxim Mironov nei panni del raffinatissimo Alberto, che si prodiga in un tripudio di
colori fin dallntroduzione. 1l tenore, pur non possedendo una vace particolarmente ampia, & dotato di omogeneita
invidiabile, supportata da acuti saldi e svettanti, note basse solide e timbrate e mai appesantite, fraseggio espressivo ed
elegante, nonché una classe innata & naturale che si fa notare anche nei passi di danza del bel terzetto con Alaimo @
Priante.

Altrettanto fine & la prova di Raffaella Lupinacci nel ruclo di Doraiice, che rende la non autografa "Ah, se spiegar
potess!” con gusto e stile quasi mozartiani.

Buona, ma molto semplice, 1a resa di José Maria Lo Monaco nelle vesta di Madama La Rose.
Ben adeguati Monst Traversen di Andrea Vincenzo Bonsignore e Anse/mo di Dario Shikhmiri.

Simpaticissimo Ernesto Lama nei panni del servitore Tommasino, che conclude I'opera con addosso un cartello che reca
scritta la domanda provocatoria e quanto mai usurata: “con /@ cultura si mangia?'.

Cttimo il Coro del Teatro Comunale di Bologna guidato da Andrea Faidutti.
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—
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e e
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| Riva del Garda, 31/10 - 1,2/11/2015

| in scana al Toyota City Concert Hall {Giappone)
| nel novembre 2016.
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' ROSSINI La Gazzatla N. Al

logna,
Maria Filippi

seene Paolo Fantin costumi Carla Teti

= ROSSINI Linganno fel
stra Sinfonica Rossi.
Hudson

nov, .M. Lo Monago. AV, Bonsigrore, £, Lama: Orchesira e Coro del
ettore Enrique Mazzola regia Marce Carniti scene Manuela Gasperoni coslumi

% ROSSINI L4 Gazza Lacra S. Alberghini. T. lervoline, R, Bapera, M. Machadze. A. Espesite. M
& Mimica, L Bekina, M. Macchioni, A. Luciaro, R. Fiorgtti, G Levantin
ij ¢ Coro del Teatrp Comunale di Sologna. diretore Donato Renzetti

ROSSINI Messa o glaria; La morte di Didone: il pianto & Armoni sulia more of Orfeo J. Pratl,
Y Yarovaya, J.D. Florez. 0. Rivera, M. Palazzi. Cors del Teatra Comunaie di 3olegna. Orchestra
Filarmanica Giwoachino Hessini. dirattore Donato Renzetti

ce M Sicia, V. Aavayas. G Mastrottars. C. Lepore. 0. Luciaro; Orche-
rartore Denis Vlasenko regia Graham Vick scene e

e, B Lugingeer, D Shikhmin, ¥ Miro-

Tealre Comunale 1 Ba-

S. Nagaraja Orchestra
:i Damiano Michieletto

costumi Richard

S — i

Definire travagliala Vedizione 2015
del Rof ¢ un eufemismo: tanti i pro
grammi anounciad e anti anche i
cambiamenti di fitoli, fine all’asse-
starsi del programma delinitivo sn
due riprese (La gazza laden del
2007 e Linganno felice del 1994) ¢
un nuovo allestimento (La gazszel-
fe). Un'edizione che potremima deli
nire di ransizzone, dato chae sitral-
pandellubtima Armata didla direzione
artistica i Alberto Zedda, che ha
lasciato il posto a Emesto Palacio il
quatle, per Fanne prossimo, ha gia
annuneiato nuovi allestimenti di La
domne def Tage (con Juan Diego
Florez ¢ la direzione di Michele Ma-
riottiy o Tureo in Halio (con Olga
Poretyatko) oltee alla ripresa del
Ciro in Habslonin. Linaugurazione
@ stata affidata alla ripresa della
Gazza ladra nello spettacolo di Da-
iano Michicletto: 'allestimento e
serpre magnilico e davvero magi-
co, ma negli spaz attuadi dell Adria-
(i Arena ha perse parte del proprio
fascino, soprattutto perche dalla
plates la famosa acqua choe rempie
il palcoscenicn per tutlo i secondo
atto non viene vista praticamente
di nessuno, Musicalmente, poi, Ie
cose sono andate decisamente peg:
gio di otto anni fa: la direzione di
Donala Renzetti @ sembrata privile-
giare gli aspett piu dramnatici del
titolo (anche rschiando un certo gi-
gantismo senoro, came nella mar-
cla al supplizio} nel complesso con
seelie di lempl sempre interessanti
¢ persuasive, ma anche con un'ese-
cuzione non del Do precisa ¢ con
parecehie shavaiure. Il east, poy, ve-

deva solo Alex Esposito (Fernandao)
replivare 1a bella prova del 2007
mentre il resio dellic compagnia, in
teramente rinnovata, ¢ sembrilo
nel complesso molto debole, con e
uniche eeceziond del Giannetto del-
Vacerbo, ma promettente, René
Barbera o della Lueia o Teresa Tor-
valing, voce interessante: neé Nino

Nicola Alaimo ne La Gazzelta

Machaidze (una Ninetta aspra ¢
poca interessanted, né Marko Mimi
A (Voee Importante mi poco adat:
ta u Rossini in generale ¢ al Pode
st in particolare), ne Lena Belkina
(Pippo piuttosto scialbo) hanno in-
fatti convinto del tutto, Meglio le
cose song andate ne La gazzelta
che, per la prima volta, prosentavi
a Pesaro il Quintetto del primo at
to che st credeva irrnediabibmente
perduto ¢ che ¢ stalo invere fortu

nosanente ritroviato in empi re-
centissimi ¢, ovviamente, inserilo
nell’Edizione Critica: si tratta di
musica sostanzialmente gia cono-
sciuta {la streita @, di fatto, quella
del Finale 1 del Barbiere di Sivi
ghia) ma questo nulla toglie all’im-
portanza del ritrovamento e della
s esecizione, Buono il versanre
musicale: trionfatore della serara
Nicala Alaimo. nei panni di urn
coinvolgente ¢ versatile Don Pom-
ponio ¢ malto bravo anche Maxim
Mironov, un Alberto convineente
nell Twidira della ecoloraoura ¢ nel
ridimensionamento del fastidioso
vibrato che, gqualchv s T, caral-
tevizanva b sua vocalita, Pio acerba
la puntuta Lisetta di Hasik Toro-
Sy, sopridtulto per quanto riguar
da il fraseggio (pepato ma superti-
chide), mentre spiglhiato o simpatico
¢ parso t Filippo di Vito Priante.
Frizzante o artenta, nfine. T dire-
zione di Enrque Mazzolia Lo spelta
rolo di Marco Carniti ha, di {atlo,
svuolato completamente Ja sceni ¢
affidato la rarrazione delliprabi
bile ¢ grottesca vicenda al dinani-
smo degli attort (totti bravissimi in
questo senso) e al gioco delle uct:
nel complesso un allestimento ele-
gante e godibile, in cui anche il fare
di necessita virti a livello economi-
co non ha affarto pesato. Certo, era-
no alwi tempi quelli degli anni 90,
come ¢i ha ricordato il sonluosissi-
o spettacola di Graham Viek idea-
1o nel 19494 per L'inganuo felice: un
allestimento dal realismo esaspera-
ta e datla monumentalita guasi im
pensabile per teinpi gramt come |
preesent na wie spettaco.s connie

que molto belo ¢ che stoeivede con
nutato paeere per Fargara caril-
lerizznzione der personigg: e per la
bellezza assoluta di scene ¢ costu-
i, Netla compagnia han brillato so-
pratiutta e prove brillai del Tara-
hotto di Carlo Lepore ¢ del Batone
di Davide Lueiano, molto applaudi
11 nel toro Mrizzante duetio; brava
anche lsabella di Mariangela Sici-
linn {ma l'aceento ¢ sembrato o vol-
te mancare quel clima semiserio
che caratierizza questa fa
atipica) ¢ bene anche 'Ormondao di
Giulio Mastrototaro, mentre qual
che difficolta in pit la ha palesata
1 Berteando di Vassilis Ravayas.
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LACTA PESARD LA GAZZA LADRA, LA GAZZETTA, LINGANNO F=LICE

Ci
] I I i 1
Un'edizione di treigisirdlelale
Pesaro: )f st iwono La Gazzetta 3 Tentaseiesima edizone del Rossin Opera
Ling, f elice. 171 ‘ Festval di Fesarc 2 stata fordamermirenta
-A1GANNG JEIICE. i . dana stagione 2i trarsizicre, segnata dal pas-
Gazza ladra, srietta cla Dannano | elett saggio di cansagre fra ic storico diretiore ar

tistico, Alberto Zedca. figura fondamentale el
festival & prima ancera def recupero filologics di Jossiry, ed
Er-esto Paiacio. iIndimenticato tencre & in sequito affermato
falent-scoLt. Un passaggio quindi dala figura el musicalo
4o 4 yuella ded manager artistico, dec‘sma per | nuove taglic
della rranifestazicne che, pur confermarda fa sua qLaita
arche n ermpi econcmicamente difficl core quest, ne-
cassita forse di un gire di bea. Questa edizone 273 quing
I'uirra firmata da Zedda 2 na rispecchiava lo stila, da anr
rvolto 3l valorzzazione di giovani proresse. cui il Maestro
awa roca di dedicarsi arcora oresso | Accademia Rossinia-
na. i Zonsequerza o stesse cartellone. cortrassegnato da
acuni orofessionist collaudati e da un urica star iouan Die-
go Florez impegnato perc nor i un‘opera mMa nelia Messa
af Glora, coggiava pracipalmente Sui giovani 2 prapric per
qJesto 2 statc plasmato sule loro oossibilita, Eviate pru-
dentemerte le Jrandi cpers sere, [a scelia & caduta su ur
Capolavors SerTISeric Come la Gazza ladra e poi suL Ln'ocera
COrica 2 nesweta come La Gazzefia per froire con la farsa
forse mene “appresentata a Pesara, Linganno feics
La gazza ladra. all'Adnatic Aiena, 31 progereyva core il
tito 0 porfante, anche se in questo <asc nor 2ra sfato are-
VISTo ur nuove 2lisstimento, quarto 'a npresa zi quelln del
2707 a firma di Damiang-Michieleo a suo tempo apprez
ZATSSIME 2 Qremiats, al punto Ja costiuire una tacpa “or-
darretale nell sffermazione del Jiovane regista venedano
Aot anni d distanza forse {'impatto non 2 stato altettar-
fo clamcrosz, nel carservare ancara aicune soluzions felic:
ma el mostrars anche certe carenze registiche. Lidea ad
a5empi0 71 Ntemretars ia storia corte lnquietante sogno
di una ragazza ur'acrobatz mpegraa in sveluzo
anel, he sionsvegha ale Jtme battute dell’opera = che
nel mendo orircc rveste Il ruolo dell’irmverente gazza, Na
costitito tuttora 1a 3igla particolarissira delle spattacolo
June arecca 2 nsultata ‘a scenografia miriraista d
Paole: =antin. giocata su grandi ¢ indri zianeh n Jrado o
-L.ngwr re di volta in vaita ambienti diversi, & cos. pLre
ostomi subri ma noisiv di Carla Tet 2 le ucl suggesine
L\i ndro Caretti. D'alto lato perz. 2 sembrato marcare
alla r2ga an avorg Loitano sulia ecitascre der czntar
Iprarcnicments “’“[P“GPET! 2 MLOVAISE qQuas: per pr ‘n’ Ie
PIzama qund » alcunt Zast con misara, in aftn - e
cer'a egrosia = m Al ancora con he .:(;I-.L-III‘HJU.[;
Ji Taoee ma cerdenziaimante 2 I ura gznarale
immanilia roriale. Ji consegusnza 000 verus meno 4
Jers1 Zaritan e gersen cre nur P
3t 15 tano ‘erdzmentad per centrare |
WIS Sle Aelicatzmente i oilico tra ol el Ii
SeNZE I DNLNTAT Aeramenta sul uno o sl mmrm
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La ftinfa patetica e squisitaments firica ¢ quest opera — di chiara den-
vazione dal genere /armoyant settecentesco — e stata in definitiva sa-
crificata a favore di una lettura tutta drammatica non solo deflc spetta-
colo ma anche dell'esecuzione musicale, di indubbia qualita ma sotio il
profilo interoretative a senso UNico, proetiata com 'era verso accension:
romantiche peco inclini alla contemplazione e alla tenerezza intimiste

La direzione di Donato Renzetti, a capo del Orchestra del Teatro Comuna-
le di Bologna — forse meno smagliante rispetto ad alfre prove, soprattutio
in alcuni intervent salistict - & del corm preparato da Andraa Faidutti. si 8
fatta aporezzare per tenuta ed equilibrno ma & sembrata piuttosto avara ne
colon, puntando preferibiimente su sonorita ntense & vibranti, non sempre
intonate a restituire 1| clima di diverse pagine quanto piutiosto una visione a
senso unico, teatraimente afficace ma stiistcamente opinabile. Di questo
ne hanno rsentito alcuni interpreti, portati per temperamento e tecnica ad
un canto sonaro, Ad esempic la protagonista, Nino Machaicze, & stata una
Ninetta appassionata piu che elegiaca, in virtu di una vocalita dal colore
interessante 2 tendenzialmente scuro abbinata ad uno siancio espressivo
di notevole impatto per un sopranc al momento firica-leggero. Limpres-
sione pero e che al di fa di certe qualita 1a cantante tenda a limitare il gioco
delle sfumature e a spingere fa voce (che negli acutl suona it naturdle
nsoetto ai centr, molto scurtti) per raggiungere una tensione drammanca
suggestiva ma che in questo caso & sembrata forzare | contorni del per-
sonaggio. Anche 1 tenore statunitense René Barbera, vocalmente sicuro
seppure fimbricamente non froppo seduttivo. & stato un Giannetto corretto
anche nel puntt piu ostict ma nel complessa stentoreo, imitando Insieme
a Ninetta I'effetto goetico della copora degli innamorati. [ versante brillante
el 'opera, rapprasentato prevalentemente dal persoraggio en travest di
Pippo. & venuto a mancare per una certa inadeguatezza de! mezzosopra-
no Lena Belkina, piuttosto legnosa vocalmente & mancante di bric. mentre
piu centrate sono nsultate le due grandi part drammatiche affidate ai bas-
s1. Nel ruolo di Fermando, seritto per if leggendario Filippo Galll. Alex Esposi-
to ha niconfermato /a sua suggestiva vocalita compatia 2 intensa, un canto
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B al Ris »r* 0 :r-n Festval &8

1Fr1s3 Amati Bacciardi)

accurato e unetficace
partecipasore  aspress:
va, DU misurata sul pia-
nc vocale che scenice. Il
difficile muolo del Podests
- che a Pesarc nel “989
iLor seito Lna delle nterpretazon memorabili di Samuer Bamey e nal
di Michete Pertusi — 2 stato aridato a gicvane basso croato Var-
%G Mimica, useite sclo ono scorso call'Accacemia Rossinara. the ma
we!azc DEro ura notevoe presenza SC“I‘ICQ & soprattutto ura vocalifa ol
grande impalto, forse nen zsattar-ente mssiniana nela ‘less.osita ma i
ara ar"pleaa 2 suggestene.

3ucm 3 nteroreli Gl contor-e, A omirciare Zala pragevole anche se
ur po rigida Lucia di Tarese lervoling, dal /aidissima Facrizio di 3imone
Aicergrin, dall’ neisvo 'saceo di Mattzo Macoron per drivire 404
'onia ¢i Alessardro Luciana al Jiorgic i Riccardo “loratt, 3l Ernestor
Pratore di Claudio L2vartinc e nel ruclo dela Gazza. ala scaterata Sar
iitva hagaraja

1 successo caloraso che ha accolto la crma della Gazzz 2 stato surc as
ata 42 quellc festosissimo 2 _orrario Che g sa'ttatn posta devla
Gazzetta in scena 3t Teatro Rossint apera spesso sattoval.lats arche
Jerche schacoizla ta due cooss -ome il Bartirg & Dfedo md che
LesteCasiong e sambrara wivers 4t NUCYE, rovanco quas: ard
A aoltazore. nuTerost automprast dal “aco T;mg M Anhe
gl cha diver-anne taa o i 2 oceo nela Cererantola. e concesson al
Yialet'c napcletanc per | auchice el Teatn de -orengr 4| 3
ceta framentdnea dell4sine  one ol na Con0scuTe
rscattc con 12Ne 3 un redito Juintete Ttrovate el
an JiPalermc - manne storcamer e -ordiions 1 70rLnzs

vatono 1
Leste ‘averd. anche Al apcea spart2 2lecemants caile care
UeslC Jase —forse 3 eifd Jrec-det e 2dnre AT

e

per atro dalla regia d Jaro Fr - l'esecuzione e 'a Messinscera son.
risuitare fordarentali per | -=cunero el cpera, che 4 conli fatti ~a ap
presentato I'autantico s.ccesso dal fE’b‘[\:ai Larecia i Marzo ‘_,d it
dovendo fare | conll con ura JIsponibiiita o mezz 2vdentemente limi-
tat, ha puntato wtlo sule itee = sopratt. H() 3l aziane, perfettaments
giocara sul rit~o dellz musicz e sulla carattenzzazicne cel Dersonaggl
Il ngultato = stato nor soi0 unc spettacol godiblissma sotio | prafil
fdela comiciia = ~elia commecia ma seorattuto dela compransibilitz
dell'ocera che 2 3emrata feCUperars una s.al logica 2 una felicissima
comumeana. — di gura regia s e rdm {0 visto [ mrir-aisme efficacis
smao ~a ncotte all'0sso delle scane o Manusla Gasoeron. der costum
stlizzafissimi tf Mana Flipgr. 'ewmn Iselutve di Fano osal
\Va la regia poco avrente potulo fare senza un'esecuziong musicale n
graco di andare 2i pari paseq 2 che oul ~a frovale ofima nsposta nela
direzione flu.da = brillante di Enrigue Mazzola, alla qu.da Jer complessi
del Comunale di Boogra. pi. n forma ~spefto ala Gazza ada. Ja
leftura Dffimamete assecondats 1a una zomoagria di cantc affiata
fissima 2 pen callacara nel 1spattivi ruga. Nicola Alaimo. ncn scls ~a
sreggiato fa suz veee « il suc fisice imponenti corme Con Fomponio a
I* =8 massi a serv 70 di Jna comicita resistibiie, 0 cui la sua parfaia
napoietara piu che un ostacolo 2 nsultata ue vecole 3lla simpana del
perspnaggio. Ottimg Il Filippu di o Priante per 4 bella vore Daritna
I8, n grado di ambire per ©imbre, omugef‘es a e dutilta a~che a ruc
di magglore Impegra. supoortata da Jr'sccellerle presensa scemca =
da un gusto mpeccatie nel genere brllznte. AltreTantc eha 2 5tato
I Alberio dr Maxim Mironav. tencre gargato 41 voce Jelicasa & musica
lissima, itre =he 1 grarde dis noltura scenica « altracanty 1| sinvoita
2 dlacevole 2 nsuitata a Lisafta di fasmik Torosyan. soprana & voce
tmbrata 2 calla colcrait s purtualissima. vacalimente =fficase @ seee
camente certrati gh ity a partre da Mladama La Rose di Jose Mara Lo
Mcnaco 2 dala Doralice 71 Haraella Lupirace: Jer amivare ail' anseimc
‘1 Daro srikirmi~ & al Monzu Traversen 2 Ardrea Vincanzo Scrsigror?
& Zarte va segralalo iresistible = scateratc Mimo EMeso Lama e
Janri del facche Tommasina
Se per La Jazera s crattava Jell unico nuove alestiments @ sago
e. er L'inganno felice (zrcora ai Hossnn sl 2 nspoverat cualla de
1554, con cui fece d suG debutto 2 ROF un regista de. calibro 4 Graha
Yick. Un vick prir-a mariera, ntergrete nor o0 fantaswso da A m
-affirato 2 nen 2nCara entaic da forzaturs Scessc fin a 3e siesse coms
serte rgie piL recent Per i@ farsa di un 3Cssini al primi passs, forse
non a cie memoranile Ta Juelle seatte ser | Sa” Moise di Vereaa, Vs
oenso a ur allestimeto affzscinante, dai colon Jolverdsi 2 pastalian
gradie al cortrigulo Cela scera danoramica 2 fei e 2ostumi 3 Richa ™
Hudson. nsieme alle wci di Matthews Richardsor che suggervano ic
svolcersi ¢ 3 relaro b oun gioe g
Oecsamente qovarile | cast con‘ezionato per o piu
del'Accadem a Rossimara 2 doringlo da
(Carte Lapor? w0 Tirafiotta Jer cantata =
gracevole 2 nCisi
i Javde ok
u2lla del tenors vassilis Kavavas, un | }
fiarcato dal walde on*dette Jrordo i Seeo Vastotomaro O
anchs sz un oo 2 dirszone o Cens slasenka 3capo del ke
ST SiNTonca me At caniarh de
] B [

0N 2x-v oo

solfudate

noLaieo

1. C7e ger la Jressima at'mw an
respors2cita or Jorng ger _age ure

T Ao
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PESARO

#i::4 Darmano Michie
At

LR a8 2

Rossmi

ZINGANNC FELICE

e Denis Viaser <o
A Craham Vick

. Bot

* & W W

Rossmi

-L.A G’r‘u ETTA

DRETTORE ENAque Mazzola
rula Marco Carnit

“ 80t

; S

"Marco Carniti nella Gazzetta
(unico nuovo allestimento) esibi-
sce la moltiplicazione paratelevi-
siva degli effetti scenici”

‘edizione di transizione
quella del Rossim Cpera 7s-
stwval, in cul sone staie nprese
due eccezionali regie della Gaz-
za ladra e dell' lnganno felice
Nella Gazza ladra, il capolavoro
sermiseno di Rogsin, la regia di
Damiano Michieletto dopa otto
anni conferma la felicita co-
municativa. Sl ammira sempre
un'idea peetica, l'incanto onirn-
oo dl una gazza-danzatrice, vo-
latlle & magica. La scencgrafia
antinaturalistica di Paolo Fan-
tin. in sintonia con Michieletto,
ha fatto vivere la vicenda 1 un
clima fantastico 2 dlusono
Graham Vick nprende dopo
ventun anni Lmnganno felice
Ncn & 1] Vick trasgressivo, ma
i Vick ligio ai canont del ngore
e del nspetto del testo. quast a
reviviscenza della lezione mo

! a1 Un Rossing
classi . calibratec al mule-
simo sulla recirazione [nvece
Marco Carmiu nella Gazzetta
unico nuove allestimento) est-
lone para-
| 8CEnIct
nscoperta
n decennio fa
= murabie sul
cale. ma assente
su quello tella drammanuga.
t 1equa che intencle

lealialila

dagh specialistt Eppure Ia sa-
plenza polifenica < degna della
Cenerentola un “pasticcio” alla
maniera baroscea, con cltazion
dello stessc Rossini, perfetta-
mente artcolato nel pezzi di
insieme. Una commedia forse
da nvalutars

Le esecuzioni musicali La
pit convincente é quella della
Gazza ladra, sorretia dall'espe
nenza di Donato Renzetti (1'or-
chestra come al solito & quella
dei Comunale di Bologna), un
direttcre che per ia naturalezza
2 la spontanetta con cul guida
i paleoscenico mi dcorda Nino
Sanzogno La compagnia @
complessivamente  notevole,
anche se alcuni cantant sem-
brano allcntanars: dalle raglon
stoniche del Festival per guar-
dare a Donizett & persino al
pomo Verdh Talora a1 tende
2ggl a mettere in rapporto
Rossini con d romanticismo
melodrammarco, alla rdcerca
delle seduzion! dell 'espressivo
Cosi Ul soprano georgiane Nino
Machaidze, dalla smagliante
wocalita, enfatzza | suom elu-
dendo la tenerazza, al pari del
glovane e dotato basso dalma-
ra Marco Mimica, dall'impian-
to cuasl verdiano nella figura
del Podesta. [ tenore statuni-
tense Rene Barbera, Giannet-
to, possiede mezzl resistentl.
ma e pluttosto uniforme. Alex
Esposite, padre di Ninetta. ha
Ul dono i essere drammatico
nspettando le regole del gusto.
C'e un professionista ineceepi-
bile come Simone Alberghini 2
la quasi nvelazicne di due gio-
vam mezzosoprani (vocl, come
51 54, sempre piu rare). che co-
noscone e esigenze dello stle

del cantanile = la pastosita del
suone alla maniera della Simio-
nato. Lend Sellana. provenien
te dall Uzbekistan, interpreta
Pippo come fosse spirata dal
Cheruhng mozartiang

MNote meno liete per 1L cast del-
le altre due opere [a Gazzettd
presenta scltanto due arist
41 nlievo lo stranpante Marco
Alaimo = Uelegante Vito Pnante
Sobna la direzione i Enngue
Mazzola La compagmua dell In-
gannc felice s1 regge sulla brl-
lantezza der due buffi Carlo
lepore 2 Carle Levantino
Mz :\-‘I'
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RECENSIONI

La Gazzetta

al Rossini Opera Festival

1 secondo titolo del Rossini Opera Festival & stato La (fazzeffa. opera non nuova a Pesaro. fu allestita nel 2001 ¢ ripresa nel 2003, ma
l'edizione odiema riveste il carattere di una prima ripresa moderna. Tt dramma per musica in due atti fu composto nel periodo napoletano del
compositore ¢ ivi rappresentata al Teatro de' Fiorentino if 20 settembre 1816. Fu un successo ma non paragonabile ad altri titoli buffi o
giocosi come Bardiere, [taliana ¢ Pretra del paragene, tuttavia non & da sottovalutare I'aspetto comico partenopeo che contraddistingue
l'opera, anche se ambientata a Parigi. Le repliche furono a Napoli ¢ in qualche altra cittd, come Palermio, vedremo dopo il perché. poi l'oblio.
Qualche riesumazione isolata alla gloriosa Rai di Napoli nel 1960 e una alla Radio Svizzera nel 1977, per arrivare al Rof del 2001 con
l'edizione cnitica. Qui iniziano i problemi poiche nella Gazzerfa manca vn quintetto autografo nel primo atto. Gl studiosi, del calibro di Plutip
Gossett. Fabrizio Scipiow 2 Stefano Piana, che si sono cimentati nell'arduo lavoro. hanno costatato che il quintetto non esisteva in quanto a
spartito, ma era stato pubblicato come libretto anche da un editore parigino. I fatto consiste che a livello drammaturgico senza questo insieme
lopera subisce una pesante munlazione. la quale rende incomprensibile o almeno non lineare la trama. Nella prima ripresa moderna con
edidone critica si decise di far declamare i versi del quintetto mancante dar personagg sostenuti da un fortepiano che suonava la melodia della
celebre canzone “La danza” tratta dalle Sorrées musreales di Rossini. Soluzione pertinente e anche divertente. assistetti alle recite ¢ la
soluzione funziono. anche in v irtu della fantasmagorica regia di Dario Fo. Quando compose lopera. Rossini si avvalse di molti autoimprestiti. la
sinfonia sara quella della Cenerenrola. bram o concentati da Barhiere. [orvaldo ¢ Dorliska . Scala di seta. non presi a s¢ stanti ma
modificatl nel contesto del nuovo lavoro. cambiamenti di tono o incipit che anche on non esperto ascoltatore potrebbe comuncmente
riconoscere. [n questa funzione una nuos a revisione critica curata da Stefano Prana ¢ allestita a Wildbad nel 2007 realizzava il quintetto con
“nuova’ musica presa a prestito dalle opere citate ¢ nelaborate musicalmente per la metrica del libretto La notizia shock arriv 6 nel 2011
apparsa in qualche trafiletto sui quotidiam ma rilevata con risonanza mondiale sulle riv iste musicali. quando a Palermo negli archivi della
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Collezione del Conservatono 1l bibliotecario Dario Lo Cicero trovd il manoscritto autografo origmale del famigerato “Quintetto”. Come
quest'autografo sia finito nella citta siciliapa, ¢ mistero, si potrebbe supporre che fu lo stesso Rossini a mandare la musica in preyisione di
alcune recite nel 1828 al Teatro Carolino. unica ripresa durante I'Ottocento. ma & pura ipotesi. Purtroppo a Palermo ¢ stato ritrovato solo il
maroscritto del quintetto ma nulla dei recitativi delle scene precedenti e successive. 1 quali sono essenziali per qualsiasi esecuzione delf'opera.
Sono stati quindi interamente musicati da Philip Gossett per completare [a lacuna. Tutto questo per far capire l'importanza di questa nuova
edizione de La (sazzetta che con il contributo della Fondazione Rossini e degli studiosi ha offerto al pubblico italiano una nuova luce musicale
dellopera.

Per tale premeere il Rof ha voluto allestire un nuovo spettacolo affidato alla bravura di Marco Carniti. il quale ha creato una regia briosa e
calzante con molte scene ispirate ad un teatro partenopeo d’altri tempi mi coerente ¢ apprezzabile. Tutti i personaggi sono stereotipati in una
Parign anni 30. ma sempre con eleganza e mai trovate banali. anzi sviluppando tocchi divertentissimi come quando i tre protagomisti maschili
escono dalla scera dopo un terzetto minando i ballerini classici. La scena scarna. di Manuela Gasperoni. ¢ composta di fondali bianchi apribili,
da dove entrano i cantanti ¢ il coro, e un grande bancone che ¢ utilizzato in diverse situazioni come la reception dell'hotel o la passerelia per
una sfilata di moda, sempre lineare ¢ nel segno dell'eleganza. Bellissimi 1 costumi di Mana Filippi. la quale ha avuto modo di sbizzarrirsi in
colori sgargianti e mise, soprattutto per le donne, di grande classe.

[nutile nel finale 'entrata dell'attore-mino Tommuasino con il cartelio “con la cultura si mangia®”. epiteto ormai logoro ed abusato, soprattutto
per colore i quali tale concetto non vogliono concepirlo

Bellissima la direrione di Enrique Mazzola, che trova collaborazione dall'Orchestra del Teatro Comunale di Bologna di alto rango. Tempi
serrati. crescendo frizzanti, linea narrativa d'incalzante briositd. il tto sell'ottimo rapporto con i cantanti che nellinsieme ha portato a risultat
uditivi pit: che oftimi.

Le tre figure maschili protagoniste hanno portato al successo l'opera con esiti quasi trionfalistici. Nicola Alaimo, Don Pomponio. efa
iresistibile nel ruolo. simpatico, spighato ¢ somione. Dotato di voce rilevante e ben dosata nel fraseggio. per non parlare dell'ottimo recitativo,
ad essere puntizlios dovrebbe raffinare talune puntature acute non sempre calibrate. ma nel complesso una gran bella prova. Altrettante lodi
per 'Alberto di Maxim Mironov ., 1l tenere russo ha corretto alcuni diferti che avey amo nlevato in occasiont precedentt, oggl si presenta cone
cantante rifinito. sciolto nelle agilita. dizione perferta, accento e colore molto pertinente. Ha conseguito un particolare successo personale al
termine dell’esecuzone dell'ana del I atto.

Completa 1l erzetto il simpatico Vito Priante, 1l quale unisce presenza scenica di pnm'ordine ad un'esecuzione vocale nlevante perche dotato
di voce mbusta ma duttile. afferratissimo nelle agilita e con fraseggio cloquente

Lascia perplessi la scelta di Hasmik Torosvan nel ruolo di Lisetta. che nesce nella sua esibizone pm per arte scenica che vocale. Manca di
comunicativa vocale ed accento precario. con notex oli mancanse nel settore acuto

Raffaella Lupmaca realizza una Doralice zarbata quanto civ ettuola esibendost in un canto forbito mentre Jose Maria Lo Monaco st ntaglia un
successo personale nell'aria che apre il secondo atto esezuita con soave garbo Molto bravi i cantanti di contorno quali Andrea Vincenzo
Bonsignore. Monst Traversen. ed Anselmo interpretato da Dano Shikhiuiri
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La gazza ladra, La Gazzetta e L’inganno felice a Pesaro
MORIRE PER UN CUCCHIAIO D’ARGENTO

buona ragione La gazza la-
Adra puo definirsi I’opera gui-

da del festival interamente
dedicato a Rossini nella sua citta
natale: fu lei che nel lontano 1960
lo tenne a battesimo in un’atmosfe-
ra emozionata e solenne, e in una
prospettiva che sembrava doves-
se durare per I'eternitd. Ma poiché
il tempo passa anche per le opere,
ecco che il ricco catalogo rossinia-
no si € esaurito di tutte le “novita”,
cioé le opere neglette, o addirittura
mai piu rappresentate dalla prima, o
soltanto “purificate” dalle revisio-
ni. Ma un’opera di Rossini ¢ sem-
pre un’opera di Rossini, e non & un
caso che La gazza ladra, dopo quel-
la trionfale inaugurazione, sia stata
riproposta dal ROF con maggio-
re frequenza tra tutte. Ancora una
volta dunque, La gazza ha ripreso
a volare, inaugurando questa tren-
taseiesima edizione nell’imponente
Adriatic Arena, poco fuori Pesaro.
A dispetto del titolo, I'uccellaccio
colpevole di tutti 1 guai della pove-
ra Ninetta, nell’opera compare una
sola volta, per un attimo, nell’atto di
rubare il fatale cucchiaio d’argento:

momento che ha sempre rappresen-
tato un vero grattacapo per i registi
d’'un tempo. Daniele Michieletto,
che curd ’edizione del 2007, come
gia allora, infila la gazza fin dalla
sinfonia. Che poi non sarebbe una
gazza, ma un’'adolescente che, nel
suo letto, ha come incubo il libretto
rossiniano: questo per affermazione
dello stesso regista. Che poi da ra-
gazzina diventi gazza, inopportuna
onnipresenza in scena, o sgambet-
tante per aria appesa a un cavo, non
abbiamo ben capito. E sempre 1i a
far scherzi: a Pippo, il fedele amico
di Ninetta, che poi ¢ una cantante
en travesti, tira giu i pantaloni fino
alle caviglie, ai soldati d’operetta
che vengono ad arrestare 1'innocen-
te per eseguire la sentenza di morte
per quel modesto furto, si sente in
obbligo di spolverare i fucili. Mah!
A malapena il regista riesce a con-
tenerne ['esuberanza negli ultimi
scorci dell’opera, quando la musica
da un pezzo s’¢ fatta densa di pagi-
ne di dolorosa drammaticita: tant’e
vero che, nel suo bel libro su “Ros-
sini I’'uomo la musica”, a Giovanni
Carli Ballola la dizione di opera se-

Una scena d’insieme di La gazza ladra

miseria applicata a La gazza ladra
appare insufficiente, e ci aggiunge
di suo “anzi, tragica”, dal momento
che la scoperta della vera responsa-
bile del furto arriva proprio in ex-
tremis.

Per fortuna sul versante musicale
tutto ¢ proceduto al meglio, Donato
Renzetti, alla guida della brava or-
chestra del Comunale di Bologna,
ha condotto in porto da par suo le
quasi quattro ore di durata della
musica, assecondata dall’ottimo e
omogeneo cast dei cantanti. Nino
Machaidze era Ninetta, meglio nella
prima parte quando ancora era una
fanciulla felicemente prossima alle
nozze che non quando ha dovuto af-
frontare le tessiture gravi di condan-
nata a morte, |’innamorato era René
Barbera, voce chiara e squillante,
chissa perché nei panni di ufficiale
di marina, Mirko Mimica ha dato
vigore drammatico alla figura del
disertore padre di Ninetta; perfetto
Alex Esposito come cattivo (cap-
pottone di pelle nera lungo sino ai
piedi, tanto perché non ci si possa
sbagliare), e ancora, accomunati nei
prolungati applausi finali, Simone
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Alberghini, Teresa Jervolino, Lena
Belkina, Matteo Macchioni, Ales-
sandro Luciano, Riccardo Fioratti,
Claudio Levantino; ha avuto la sua
parte anche la gazza, la cui interpre-
te Sandrya Nagaraja ¢ stata bravis-
sima, benché inopportuna ma non
per sua colpa.

Non é un gioco di parole, ma dopo
la Gazza il festival ha ospitato al te-
atro Rossini La gazzetta, inspiega-
bilmente inserita tra i “drammi per
musica”, solo che la vicenda, tratta
da Goldoni, sfiora appena il pate-
tico in alcuni momenti. Tutto ruo-
ta intorno all’idea bislacca di Don
Pomponio Storione (un formidabile
Nicola Alaimo, d’irresistibile comi-
cita) di pubblicare su un quotidiano
parigino un annuncio matrimoniale
per la figlia Lisetta la quale, nean-
che a dirlo, un innamorato ce 1’ha
gia, mentre anche il marito che vor-
rebbero appiopparle ha gia scelto la
sua donna. Tanti sono gli equivoci
che ne derivano da faticare a tener-
gli dietro, fino all’ovvio sciogli-
mento finale.

La sinfonia, diretta — verrebbe da
dire — in punta di penna da Enrique
Mazzola, € una delizia, e non a caso
Rossini in seguito ¢i apri La Cene-
rentola. Quanto al resto, & tutto un
ripescaggio di opere precedenti, sal-
vo un quintetto ritrovato di recente.
Colpa della proverbiale pigrizia del
compositore? Al contrario. In quel
1815, appena ventitreenne, Rossini
aveva gia toccato la celebrita, e sta-
va giusto avendo il suo daffare per
accontentare le richieste di diversi
teatri quando gliene arrivo un’al-
tra, da parte del Teatro dei Fioren-
tini. “Il cielo m’assistera?”, s’inter-
rogava Rossini in una lettera alle
madre: anche se non ne dubitava,
dal momento che era “il Primo dei
Maestri e Voi fra le Mammone Sire-
ne la piu fortunata”. E, sempre alla
madre, dopo la prima: “Finalmente
mi Sono Levato dallo Stomaco un
gran Peso. L’opera dei Fiorentini
Intitolata La Gazzetta ha fatto un
Furore”. Qualcosa del genere si ¢
verificato anche a Pesaro, grazie
alla simpatica regia di Marco Carni-
ti, spigliatissima, da vaudeville, e ai

cantanti che si sono mossi come at-
tori consumatissimi. Erano Hasmik
Torosyan, Vito Priante, Raffaella
Lupinacci, Maxim Mironovic, An-
drea Vincenzo Bonsignore ¢ Erne-
sto Lama, quest’ultimo nei panni di
Tommasino, servitore di Don Pom-
ponio, personaggio non previsto dal

E [N g o %:
Nicola Alaimo e José Maria Lo Monaco ne La gazzetta

libretto ma assai bene adoperato dal

regista per creare ulteriori effetti
comici. Spiritosi i costumi di Maria
Filippi, scene essenziali e multifun-
zionali di Manuele Gasperoni. Mol-
tissimi applausi. Anche per L’ingan-

- no felice ’etichetta di farsa ¢ mal

collocata. Si tratta d’una storia do-
lente, per fortuna con lieto fine, che
riecheggia quella di Genoveffa di
Brabante. Anche qui ¢’ una sposa
calunniata e ripudiata dal duca suo
consorte, che ha dato orecchio alle
calunni di un pretendente respinto.
Ora vive con un buon uomo, Tara-
botto, che la fa passare per nipote,
finché nei pressi arriva il duca per
operazioni militari e tutto si ag-
giusta, con esemplare punizione
del calunniatore. L’inganno felice
fu rappresentato per la prima vol-
ta al Teatro San Mosé di Venezia,
con una compagnia di prim’ordine

' nonostante fosse soltanto la terza

opera del ventenne Rossini, ma
I’impresario che lo aveva chiamato
dopo il successo della Cambiale di

| matrimonio aveva intuito il lumi-

noso futuro di quel giovane com-

4{"_‘__.‘

positore; cosi come il pubblico che
’accolse al grido di “Oh, che bella
musica”, ebbe immediata la perce-
zione che quella breve opera stava
provocando un cambiamento irre-

versibile nel mondo musicale.

Felicissima la decisione del ROF
di proporre I’allestimento del ‘94
di Graham Vick, venuto di persona
a rifare la sua vecchia regia: tuttora
attualissima, anche perché la sce-

" na di Richard Hudson (suoi anche

i costumi) — un aspro paesaggio
minerario, come vuole il libretto —
sembra un quadro d’epoca, e i bei
quadri come si sa non invecchiano
mai.

Il giovane direttore russo Denis
Viasenko ha diretto con estro ed
eleganza la bravissima Orchestra
G. Rossini. Sull’ottima compagnia
di canto ha dominato, anche per
presenza scenica, Claudio Lepo-
re nei panni di Tarabotto; con lui
Davide Luciano ha preso parte a
spassosi duetti. Mariangela Sicilia

. & stata una dolente ma anche fiera
. sposa ripudiata, in rudi vesti ma-

schili (magari scendeva anche in
miniera), Giulio Mastrototaro ha
bene sostenuto il ruolo del cattivo,
Vassili Kavayas, vocalita un po’
grezza, era il duca. Grandissimo
successo.

Ivana Musiani
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Dieter David Scholz
Das Rossini Opera Festival 2015: Ein wahres Séangerfest

Es lohnt immer wieder, an die Adria zu fahren, nach Pesaro, dem Geburtsort Rossinis. Beim
dortigen 36. Rossini-Opera-Festival kam, wer neue Belcantostimmen hdren wollte, in die-
sem Jahr besonders auf seine Kosten. Damiano Michielettos hochsymbolische Inszenierung
der Oper ,,La gazza ladra® aus dem Jahre 2007 (in der groflen Adriatic Arena) wurde mit neu-

o er, exquisiter Sdngerbesetzung und neuem Dirigenten wiederaufgenommen. Unter Donato

- Renzettis souverdner Leitung spielte das Orchester des Teatro Comunale di Bologna vorziig-
lichen Rossini. Der junge Dirigent Enrique Mazzola, einer der begabtesten seiner Generation,
dirigierte die einzige Neuproduktion dieses Jahres, ,,La Gazzetta“ im altehrwiirdigen Teatro
Rossini und versetzte das Orchester des Teatro di Bologna - wie das Publikum - in ein wahres
Rossini-Delirium. ,,La Gazzetta®™ ist ein Frithwerk, in dem Rossini patchworkartig vieles
bereits Komponierte wiederverwendete, und doch ist es alles andere als anspruchslos. Es ist
eine Oper mit einer Fiille von Ensembles: Zwei grofien Finali, zwei Quintetten (das zweite
war in der neuen kritischen Edition des Werks zum ersten Mal zu horen), einem Quartett,
zwel Trios, zwel Duetten und vielen Arien.

Nicht kompliziert ist dagegen die Handlung von ,,La Gazzetta®. Rossini hat das Stiick frei
nach Goldonis Komdédie ,,I1 matrimonio per concorso™ , Heirat per Anzeige; komponiert. Der
Titel sagt schon alles: Ein neureicher neapolitanischer Kaufmann, er heisst Don Pomponio.
hélt sich mit seiner Tochter Lisetta in Paris auf, um dort eine gute Partie fiir sie zu ergattern.
Also gibt er in einer Tageszeitung ein Inserat auf, um fiir sie einen Mann zu suchen. Die
grofispurig pikante Anzeige amiisiert ganz Paris, insbesondere das Hotel, indem man wohnt,
allesamt Beziehungssuchende: Viter, Téchter, S6hne, Wichtigtuer und Lebeménner. Daraus
entwickelt sich beim tiirkischen Maskenfest im 2. Akt ein Verwirrspiel der Interessen und
Gefiihle. Am Ende finden sich zwei junge Paare und erhalten schliellich den Segen der
gefoppten Viter.

Regisseur Marco Carniti zeigt das Stlick im Paris der Fiinfzigerjahre, fiir das Maria Filippi
extravagante Kostiimkreationen entworfen hat. Aber dieses Paris ist nur eine schlichte Idee
von Paris. Lediglich symbolische Andeutungen verweisen auf den Ort. Zeitungsinserate
hangen vom Biihnenhimmel herab. Die Spielfldche, ein Schaukasten aus beleuchteten,
transparenten Plastikfahnen, ist ansonsten puristisch leer. Requisiten werden vom ,,Kell-
nerballett” atemlos hinein- und hinausgetragen. Marco Carniti kommt vom Piccolo Teatro in
Mailand, also aus der Strehler-Schule und setzt auf kostensparende Einfachheit. Dagegen ist
nichts zu sagen, zumal in Theaterzeiten, in denen das Geld knapp ist, auch in Pesaro. Es ist
die explosive Mischung von Rossini und Goldoni, die Carniti zu aktionsreichem Theater
animiert. Virtuos l46t er eine turbulente Komdédie abschnurren und entfesselt eine grofie
Gaudi. in strenger Asthetik und in Anlehnung an die Comedia dell' Arte. Fiir den Diener Don
Pomponios hat er denn auch den virtuosen Schauspieler Ernesto Lama engagiert, der eine
typisch neapolitanische Mischung aus Arlecchino und Jettatore hinlegt.



Dass der Abend so gelang, ist auch einem vorziiglichen Singerensemble zu verdanken, aus
dem neben dem erstklassigen Tenor Maxim Mironov und einem launigen Nicolai Alaimo
(als Don Pomponio) der elegante Séngerdarsteller und Bariton Vito Priante (der in Pesaro
debiitierte) und die armenische Sopranistin Hasmik Torosyan als Lisetta herausragen. Auch
sie singt zum ersten Mal beim Rossini Festival, eine begnadete "Zwitschermaschine". Dank
Alberto Zedda - dem Grandseigneur unter den Rossinispezialisten werden bei diesem welt-
weit bedeutendsten Rossini-Opern-Festival immer wieder neue Talente entdeckt. Der Nach-
wuchs an Rossinisdngern wird von ihm in der Accademia Rossiniana in Sachen Belcanto
getrimmt. Von den auch in diesem Jahr erstaunlichen Ergebnissen konnte man sich in einer
beeindruckenden Auffithrung von ,,J1 Viaggio a Reims* {iberzeugen, in der mindestens ein
halbes Dutzend vielversprechender neuer Stimmen auffiel. Stars wie Juan Diego Florez (der
1996 von Pesaro aus seine Weltkarriere startete) oder Anna Goryachova kann man in der

. Messa di Gloria*“ und im ,,Stabat Mater* horen, Olga Peretyatko in einem der drei ,,Concerti
di Belcanto*. Klaviermusikfreunden werden Rossinis Altersstinden préasentiert. Die Wieder-
aufnahme der Farca ,,.L Inganno Felice®, eine Produktion Graham Vicks aus dem Jahre 1994

. war die dritte Opernproduktion der diesjahrigen Rossini-Festspiele, die sich aufgrund ihres

Alleinstellungsmerkmals und ihrer hohen kiinstlerischen Qualitdt stabilen Publikumszu-
spruchs erfreuen, wieder einmal als ein Séngerfest erwiesen. Im néchsten Jahr bringt man
neben einer Wiederaufnahme der spektakuldren Produktion von ,,Ciro in Babilonia® zwei
Neuproduktionen heraus: ,,L.a Donna del Lago™ und ,,II Turco in Italia®.
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Rossiniho operny festival v Pesare

Rossiniho diapazon — Pesaro 2015

0
By Peter Kukumberg on 3. september 2015 Recenzie, Sezéna 2014/ 2015

XXXVI. festival Rossiniho diela v rodnom Pesare potvrdil svoj pevny ram, do ktorého sa vsiadzaji zamery jeho
zakladatel'ov s rozsiahlym organizaénym a interpretaénym aparitom, a zaroveii drahokamy slavneho rodaka.
Hoci v porovnani s inymi prenddhernymi metropolami slivnej ,,podkovy® je toto mesto provinénym, na dva

o

tyzdne v roku dostava najvy3si umelecky lesk. Punc pravého Sperku.

Mozno povedat’, ze maestrov odkaz v jeho plnom rozsahu vyjadruje akusi ,historicku pietu®, lebo
jeho rozmery a raz partitir vykazuji umelecké diferencie umoziujuce sledovat’ vyvoj jeho ¢rtajlicej
sa tvorivosti a tribenie nenapodobnitelného $tylu. Na jednej strane cez diamantmi vybriseny vrchol
,bel canta® (v jeho skvostnej forme ,buffe*), ale na strane druhej aj do neomylne vybudovaného
chodnika k d’al§im opernym etapdm typu ,seria“ &i ,semiseria“, po ktorom vykro¢il predovsetkym
Giuseppe Verdi. Nesmierne zaujimavé st paralely medzi ,Otellami* oboch majstrov, ale aj
stvislosti medzi ,,Semiramis® a ,,Nabuccom* a d’alSie komparacie az po ,,Guillauma Tella®, ktory
dava tejto ceste uz novi dlazbu. Pod pietou chapeme tctu ku kompoziénému zaberu — odkazu —
istee nestrodej kvality Gioacchina Rossiniho: jedine symfonie obisiel... Preto aj absolvovat
kompletny festivalovy program je temer nad percepéne-satura¢né sily jednotlivea... Pridajme, Ze uz
pevne ukotveny, kazdoro¢ne v juli prebiehajuci, totozny Rossiniho festival v nemeckom Wildbade,
s objavne prezieravym repertodrom a preciznym interpretatnym zdzemim, dava na vedomie, Ze
Gioachino Rossini je jedinym skladatelom (!), ktorému sa venuji dva nezavislé vysoko kvalitné,



vzdy ,,vypredané* hudobné slavnosti. Uz tato skutoénost’ mava mohutnymi a ladnymi kridlami
velkej ,labute pesarskej*, ako maestra nazyvali...

wwstrossinioperafesthval.it

Pesaro, 10~22 agosto 2015

Rossiniho operny festival, Pesaro 2015

Krstné meno skladatela si zasluzi kratucku zmienku. Spisovne sa pise Gioachino, jeho nositel si
viak s britkym sarkazmom pridaval -aj v podpisoch -este jedno ,,.c* ( Gioacchino ), ¢im vznika
,pregnatnejiie” vyslovované znenie mena: s jednym ,,¢*“ sa poc¢iva dlho -,,Dzoakino®, ,,cc* meni
vyslovnost’ na efektnejsie znejtice ,,DZoakino® s akcentom na vyslovnost’ ,.k* a s kratkym ,,i*. Tato
mala bystrovtipnost rdmcuje majstra vedno s mnohymi inymi bonmotmi az po zaciatok
depresivnych epizdd v jeho Zivote, ktoré spdsobili aj nahly kompoziény utlm...

Preberme deviit’ (nie vietkych) umeleckych pocinov fohto rocnika.

,, L Inganno Felice* (1812) (,.Stastny omyl*) je akousi jednodejstvovou ,,polobuffou” s dejom, v
ktorom sa postavy identifikuju z minulosti a hudobne — poznajuc asponi trochu dobovu produkeiu
opier — ukazuju skladatelovu spétost’ s iou (Domenico Cimarosa,Giovanni Paisielllo a rad d'alsich)
_ ato tak, aby dali priestor aj dertcej sa Rossiniho invencii — budtcej vel'kolepej osobnosti.
Obnovena pesarskd inscenacia (1994) sa odohrdva v prostej ofarujicej scenérii brehu, kde len



hudba a préca s reflektormi a v dial’ke ndznak mora s lodi¢kou sugestivne modeluju plynuci pribeh.
7 vokalneho hladiska islo o vyrovnané vykony. Krasne nosny a ohybny sopran Mariangely Sicilie
(Taliansko) v role Isabelly, brilantny bas Carla Leporeho (Taliansko) v tilohe Tarabotta zanechali
najmocnejsi dojem. Zohraty ,,Orchestra Sinfonica G. Rossini*, delikdtne vedeny Moskov¢éanom
Denisom Vlasenkom, podal minuciézne dokonaly vykon.

o

L Inganno Felice,
Rossiniho operny festival, Pesaro 2015,
foto: ROF

Medzi ,,Barbierom zo Sevilly* (de facto vrcholnym vytvorom zanru buffy) a ,,Otellom™ v roku 1816
(hlbokopravdivd brazda typu seria na shakespearovski tému) si majstrova genialita dovolila
.nadychnut’ sa* v dvojdejstvovej buffe ,La Gazzetta” — ved’ uz slavne crescendo v predohre nas
privadza k ouvertire najblizsej ,,La Cenerentole® ( ,Popoluske® ) z nasledujiceho roku... Vo
vtipnej novej, klasicko-modernej produkcii (narabanie s grafikou pismen ako rekvizitami) sa
odvinie zamotany, ale samozrejme vynaliezavo odmotany pribeh na namet Carla Goldoniho. Otec
dvoch dcér ovlada scénu pocas celého deja, sledovany sluhom (nespievajuci, ale pribeh postvajuci
akoby ..fackovaci pandk“) v podani korpulentného, ale hbitého Nicolu Alaima (ostrielany
baryténovy rossiniovsky borec). Upttal aj mikky, uz vypracovany tenor Maxima Mironova
(debutoval dévnej$ie v Pesare), obe, vykonom vyvazené hlavné Zenské interpretky: Hasmik
Torosyan (Arménsko) — sopran, Raffaella Lupinacci (Taliansko) — mezosopran. Toto (uz druh€)
nastudovanie diela, kde si autor pomaha svojou ,,prislove¢nou® penetraciou vlastnych motivov
(napr. z ,La scala di seta“, Il Turco in Italia® ,ai.) umne vmasirovanych do toku novej hudby,
najmi skvelych ansdmblov, ocarilo kompaktnostou vypravy, scény, ale 1 kostymov ako 1
okutzl'ujticou pruznou dynamikou ,.domovského festivalového™ orchestra a zboru Teatro Comunale
di Bologna so znamym dirigentom Enriquem Mazzolom. Preberajic sa v mysli nad nehynucou,
najmi melodickou invenciou skladatela, obnovil sa mi dobovy vtip, Ze ak mu pri komponovani
padol rozpisany notovy list z postele na zem, nezohol sa pren, ale skor napisal novu driu...



La Gazzetta,
Rossiniho operny festival, Pesaro 2015,
foto: ROF

Dostdvame sa k naslednému invenénému hudobnému vodopadu plodného roku 1817, v ktorom
okrem ,,La Cenerentoly”, dlho pokladanej za najvydarenejsie Rossiniho dielo, vytvoril nad¢asovi
JArmidu®, v ktorej taky lakavy a mnohokrat zhudobneny namet stvarnil Stylovo najdokonalejSie.
Vtedy sa zrodilo jedno z najinven¢nejsich (zéroveti i najdlhgich ) Rossiniho diel —,La gazza ladra
(,Straka zlodejka®). Jej predohra s pouzitim motivov v samotnom diele je samostatnou
majstrovskou ukazkou Rossiniho kumstu so zavirenim bubnov v tvode... V opere oznacenej ako
.melodramma* sa aj dej postupne, temer nebadane tragicky vyvija. Je celkom prosty. Sluzka v
zdmoznej rodine, ktord maji radi a ktora sa chysta vydavat, je spriahnutymi zhodami okolnosti
obvinena z kradeze drahého kusu priboru a sidny tribundl ju odsudzuje k smrti. VSetky postavy
dejovej osnovy sa v dlhom prvom dejstve predstavuji samostatnymi vstupmi, hudobne neoby¢ajne
verne a plasticky konturujucimi svoje charaktery a spolo¢ensky zastoj. Tak trefne by to urobil
mo#no maliar, ale nie tuhou, ani akvarelom, ale dokonale odvazenou olejomalbou. Rossiniovsky
festival je zakonite referenénou platformou belkantovych interpretaénych mét, a preto aj
o¢akavanie, az labuznicky, ale umelecky opravneny _hedonizmus,, divaka je nastaveny na najvyssie
néroky. Debutujuci americky tenorista René Barbera v role snibenca sluzky Ninetty sa uviedol
miikko — vasnivou farbou s dokonalou technikou, na rozdiel od samotnej Ninetty, ktorej osud
(okrem krakajucej straky) vystuZuje dejovii liniu, v podani tiez debutujice;] Nino Machaidze
(Gruzinsko). Jej sopranu totiz chybala neha, zaostaval i v melizmach a celkovo znel trochu ostro.
Zato famozny belkantovy bas Alexa Esposita (Taliansko) v role otca Ninnety doslovne oslnil.
Dals{ basista v role pana statku Podestu Marco Mimica, ktorého vstupnd aria patri k mnohym
,.pikom* majstrove] _ariocharakteristiky®, nesklamal, ale len pripomenul najprepracovanejsiu
kreaciu tejto roly — Fernanda Corenu zo 60. rokov minulého storoéia (zachytent na nosi¢och).
Zaskvela sa i mezosopranistka Lena Belkina (Uzbekistan) v role Pippo. Dojimavo vyznel vrucne
emocionalne vystavany duet Pippa a Ninetty vo viizeni. Vietci ostatni interpreti zvladli vokalne, ale
i herecky svoje umne dejovo a Carokrasne hudobne vyformované postavy na onej referencne]




arovni. Osvedéeny orchester, a v danej produkcii aj mimoriadne citlivo podmalujtci zbor ,, Teatro
comunale di Bologna“, hral brilantne. Typické Rossiniho ansamble vygradoval k dokonalosti
osvedéeny dirigent Donato Renzetti (Taliansko), hoci zvolil (mozno kvdli akcentu hudobne]
Gprimnosti tohto diela jemne pomalsie tempo, poénuc uz predohrou... Inscendcia bola
revitalizaciou reZijnej predstavy Damiana Michieletta (Taliansko) z pesarskej produkcie roku
2007, ktorej moderné scéna z poskladanych rir (kanénov?) (scéna Paolo Fantini) nekorespondovala
s klasickymi kostymami postavitiek zdmoZného statku, posobila kontrdrne k hudobnej jemnosti, ba
vari az chladno a rugivo. Nielen dizka, samozrejme, ale i novy hudobny $at, ktory majster pontikol,
vtlada opere mimoriadny vyznam. Motiv smuto&ného pochodu v druhom dejstve, rozne
modulovany, neustile sa vtierajuci, aZ doznievajuci a sprevadzajici Ninettu na popravisko,
explicitne ukazuje Rossiniho originalitu a zéroven i odraz jeho hlbokého ponoru do hudobnych
dielni najvé¢sich majstrov (po¢niic nikym mensim ako Beethovenom) svojich pocetnych
talianskych vzorov, ale najma vplyv poctivej kompozi¢nej techniky Luigiho Cherubiniho a najmi
nepravom zabudaného Gaspara Spontiniho. Suradnicou tychto vplyvov v reflektore vlastne)
geniality je ,,La gazza ladra® ukazkovym opernym opusom. Za vSetko priklad: melodicky iskrivy
napad (zvolanie), kedy sa z doznievajucej chmurnej téniny smuto¢ného pochodu objavi za zvukov
zvona odkrytie pravdy (chybajicu lyZicu neukradla odsidena Ninetta, ale roztopa$né straka),
spejuci k jasavému, spravodlivému koncu pribehu. Toto finale druhého dejstva je prave
majstrovskym kontrastom a si¢asne momentom, ktory dielo kategorizuje do typu opery ,semi-
serie®. Samotna straka v podani ekvilibristickej Sandhye Nagaraje na kuse latky je na scéne
preexponovand — ukazuje sa pricasto, az nefunkéne, a tym ruivo, vratane jej vstupu pocas
predohry. Napokon, prilichavejdie by vyznela ,klasicka scéna®, ozajstna ulita miesta pribehu, ktora
by dala este viac vyniknat' GZasnej hudobnej farbitosti a charakterokresbe fabuly. MoZno d'alSia

inscendcia opery...

La gazza ladra,
Rossiniho operny festival, Pesaro 2015,
foto: ROF



Vycitky Rossinimu (dokonca s prezyvkami ,jalovy“....), Ze je povrchny a vari rychlo a ,lacno®
rozmieniajuci svoj obrovsky talent sa objavuju najméi pri hodnoteni jeho inej ako opernej tvorby. Na
tohoroénom festivale zaradili ako ist¢ hudobno-estetické névum trojicu religiéoznych kompozicii
majstra, ktorej dominovala v prvej Casti ,,Messa di Gloria“ skomponovand v zrelom obdobi v roku
1820. Tato liturgickd skladba, nepopieratelne prezradzajuca (kantilénou menovite) operncho
skladatel'a, ale disciplinovane a mimoriadne zodpovedne, a tieZ pokorne, je stmelena do G¢inného
celku ,,bozského* tvaru. Obsadenie skvostné — fenomendlny hlas (frazovanie, rozsah a farba)
sopranu Jessiky Pratt (Anglicko), tctivo dielu adaptované d’alie hlasy — Viktoria Yarovaya
(Rusko) — mezosospran, Dempsey Rivera (Peru) — tenor a Mirco Palazzi (Taliansko) — osvedceny
pesarsky bas, ktory jediny bol o nie¢o menej prierazny. Zaujimavym bol orchester ,,Filarmonica
Gioachino Rossini“ zloZzeny z mladych hra¢ov, ktorych zohratost’ a ,,chrdmovi* jemnost’ vyrazu
chréanil s velkym hudobnym citom op4t’ Donato Renzetti. Omsi v3ak vladol d’alsi, komponistom
vedome preferovany tenor, a ten zaplnil (popri predvedeni ,,Straky zlodejky* tamtiez) velku Arénu
na kraji mesta s vySe tisicimi miestami dvakrat. Bol to Juan Diego Flérez (Lima — Peru). Videli
sme druhti produkciu diela. Sediac blizko sme vnimali dvoch ,,Flérezov* — do prestavky bol tento
fenomenalny spevacky zjav, ktorého vylet do dramatickejsich roli ho wvratil k predurcene;
interpretacii, a tym i propagacii belkantového repertoaru — zjavne nepokojny, preZival dyskomfort,
ktorého raz si netrufam (hoci som neuropsychiater) zaklasifikovat’, i ked” pripomina istd klinickd
entitu... Dokonca pocas vystipenia nahle opustil svoje miesto a vratil sa tesne k nastupu svojho
d’alsieho vstupu. Jeho hlas bol viak bezchybny — florezovsky. Po pauze sa vratil iny spevik,
pokojnejsi, ddstojne Cakajiici na néstup — lebo celkom hrand Rossiniho kantéta z roku 1808 (1) 11
pianto D’ Armonia sulla morte D’ Orfeo* bola skomponovana pre tenor s takmer
nevyspievatelnymi trilkami. Keby sme so zavretymi ofami len sluchom porovnavali, tak az po
prestavke bol umelcov hlas naozaj dokonaly, kovovo otvoreny a pritom technicky bravirne
podradeny netypickému Zanru. Nedajme casu prileZitost' odhalit’ ind, ako u kazdého moznu,
indispoziciu jedného z najva&sich opernych umelcov stcasnosti... V ,,La morte di Didone® nechala
zaskviet' opidt svoju fascinujiicu zvukomalebnost’ Jesica Pratt. Vo vietkych troch dielach mal
yyznamni tlohu zbor, ktory kuzlil obdivuhodne kultivované sprievodné tony Rossiniho pohovoru s
Bohom, ktory pokragoval v ,,Stabat mater* a ,,Petite Messe Solenelle®.




Belkantovy koncert,

Rossiniho operny festival, Pesar 2015,

Nicola Alaimo, baryton, Richard Barker, klavir,
foto: ROF

XXXVI. festivalovy pesarsky roénik —konstatované pod vplyvom dojmu z navitivenych podujati -
umoznil odfajknut’ talianskej vlade a prezidentovi Statu (patronovi festivalu) d’alsi spech, ktory
velebi nadhernd krajinu a nesmrtelny odkaz jej umeleckych velikanov. OZivajucimi tonmi
zozZltnutych partitir -a nielen Gioachina (a ¢i Gioacchina) Rossiniho -pritahuje tento azirovy
zemepisny flia¢ik (dal svetu Danteho, maliarov, skladatelov, hercov...aZ po Felliniho i Moraviu a,
samozrejme, Fermiho...) sta sladky nektér ,,vCely” -umelcov zo Sireho sveta... Za nimi stoja hafy
zvedavcov —divdkov a posluchadov, aby sa v tejto nepokojne rozkolisanej dobe zaciatku 21.
storo¢ia nechali pohojdat’ na vinach krésy, §Fachetnosti a emocionalneho povznesenia. MoZno
zmyselna, z podstaty Pudského dobra vyvierajuca hudba ako jeden z najmocnejsich pilierov umenia,
tobdZ vo vydani jedinednej Rossiniho luminiscencie, vytvori hate proti kontrarnym ¢értdm cloveka
siiéasnosti —zlej agresivite... Na tuto filozoficko-spologenski tému sily umenia azda inokedy.

Autor: Peter Kukumberg
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B Ilezapo — crosa nawu!

'36-i1 PoccunueBcKkuil onepHblil pecTUBANBL HA (DOHE MHPOBOIO
KpH3Huca

Urops Kopsaouu, 13.09.2015 8 00:09

PoccuHmeBcKHi onepHbIit hecTrBans B [le3apo — My3bIKaIbHO-KOMMEpPYECKas CTPYKTYPa,
JIOBOJILHO [IPOYHO CTOSINASA CEroJiHs Ha Horax Onarozapst CBOeEMyY IPAKTHYECKH HEMPEpPeKaeMoMy
Open/y, co3IaBaBIIeMyCs Ha MPOTsDKeHHH Oostee 9eM TPEX mecaTuaeTui. M nostomy MupoBou
KOHOMHYECKHH KPU3NUC BOBCE EMY HE IIOMEX4, ECJIH HE CYHUTATE, YTO BMECTO MPHBHIUHBIX MATH
II0KA30B KaXKIOr0 U3 TPEX €KerOHBIX OTIEPHBIX Ha3BaHMH, B 3TOM IOy OBLIO TOIBKO YETHIPE.

Bnpoqu, TEHHACHLHA «OT ITATH K ‘{eTpréM» YaCTHYHO BO3HHKIIA HE CETOJHs, a YK€ HECKOJIBKO
CC30HOB Ha3an,

¥ JUIS1 TOTO, 4TOOBI B DKOHOMHUYECKH HENpOCThIE [Uisl BceX BpeMeHa pecTuBap B [le3apo BcE paBHO
ocraBasics cO CBOei HpeﬂaHHOﬁ HY6HHKOﬁ, BayKHBI HE KOJIHYCCTBCHHBIC IMOKa3aTe/IH, a, TIPEKIIC
BCero, (urypa (GpecTHBATBHOIO TBOPUECKOrO JIH/EPA.



{Campri niepebiit pecruBanb 1980 rona, craBuinit sKcrnepuMeHTAILHON MPOOOM MOCTAHOBOK OMED
POCCHHH Ha €ro poJ/IHHE, C (PUIYPOH CBOEro TBOPYECKOro JIMJAEPa, I0-BUAUMOMY, TOT/1a eLE He
oupenemuiacs. B ToT rox My3sIkajibHOE pyKOBOJCTBO «COPOKOH-BOPOBKOI» (0TIEPOH, C KOTOPOi
(iectuBasis Poccunu B Ilesapo u Havas cBOM OTCYET) B3SUL B CBOM PYKH BbIIAIOLIHHCS MadCTPO
Jexananapea I'aBansenn, a «rrocieiHul U3 Morukan» Aapdepro JI3eana, ums KOTOpOro JaBHo
YIKE CTaJ0 XyI0KECTBEHHBIM CHMBOJIOM (hecTHBaIs, Mpe/icTaBiII Toraa « C4acTIuBbIi 0OMaHy.

Bnpoqem, «CopOoKOH-BOPOBKOM» OH MPOJUPHIKUPOBAII 3/1ECH YIKE B CICAYIOMIEM TO1y.
ﬂeﬂTean‘Qt:Tb Ha ¢ecruBasie B [le3apo 9TOro NOUCTUHE JIETEHAAPHOIO MY3LIKAHTA U TEKCTOJIOra-
MbcneﬂonaT,gnH My3blku Poccnnn pacniagaercs Ha aBa nepuoza: ¢ 1981 mo 1992 romer Ansbepto
II3e):ma ObLIL 8/1ECE XY AOKECTBEHHBIM COBETHUKOM-KOHCYIETAHTOM, & C 2001 mo 2015-# — yxe
XY,D;O)KECTBGHHBIM pykoBoguTesieM. J{ys oOIHOCTH KapTHHBI CIIEAYET 3aMETHUTD, 4TO ¢ 1993-r0 1o
2000-i1, KOrIa MasCTPO MOTHOCTRIO cocpeaoTourIcs Ha pabore B Teatpe «Jla Cxama» B KauecTse
ero apTHCTHYECKOTO UPEKTOPA, Xy/I0XKEeCTBEHHOE PYKOBOJACTBO (hecTHBaeM B3sT Ha ceds

JTynmxu Qeppap.

B HLIHEITHEM CE30HE B paHTe XyA0XKECTBEHHOTO PyKOBOAMTEIS (hecTHBans masctpo [3enia
BBICTYIIHJI B [IOCIIEIHUH pas:

CO CIICOYIOIICIO roa Ha 3TOM TIOCTY €I0 CMCHHUT BpHECTO [Taacuo.

Oxunaercs, uto AnebepTo Jl3enna mo-mpeKHeMy OCTAaHETCS BO IJ1aBe 3HAMEHHTON Ha BECh MHP
Accademia Rossiniana — NeTHeH HHTEPHALIMOHAIILHOM LIKOJIBI MOJIOABIX MIEBLIOB, KOTOPYIO OH
ocuoBas emé B 1989 roy: B HEIHELIHEM ce30He e HCIOMHMIOCE 27 jieT. OMHAKO It ITHPOKOH
decTHBATBHOM my6IMKH, HECOMHEHHO, IIPAKTHIECKH Kyaa 6onee BaxkHa pyras, bosee mo3H:s
Touka orcuéra mesrenpHocTH Axagemun — 2001 rox. C 9TOro ce30Ha K OCHOBHO#H (pecTHBATIbHOM
nporpamme so6asuinca u MosofexHslil GecTuBab, B paMKax KOTOPOrO COIHCTaMH AKaIeMHH B
(hopMe CLIeHUHECKOH KAHTATBI ABAXK/IBI TPAJULHOHHO UcronHseTes onepa Pocennn «llyremecTsue

B Peiimcy.

HagepHoe, Hecty4aifHO, YTO HMEHHO 9Ta TOUKa OTCYETa COBIANACT ¢ MOMEHTOM BO3BPAIICHHS
Anpbepto J[3emnt B [le3apo B KauecTBe MOJHOMPABHOTO XY/10KECTBEHHOIO PyKOBOIHTEIS
bectuBans. M ceros MOKHO C TIOJIHO yBEPEHHOCTBIO CKa3aTh, 9T0 OpeHn Rossini Opera Festival
[0 GoJIbIIell YacTH GBUT 3200 TIMBO BBINECTOBAH HMeHHO AJb0epTo J[3e110H, IpU3HAHHBIM BO BCEM
MHpE rypy B 06J1aCTH HCITOJHEHHS My3bIKH POCCHHHE.



‘Brepsrie nprexas B [Tezapo B 2001 roy u He IPONYCTHB 37€Ch HE OJHOIO CE30HA 3
NATHAJIIATHIETHETO CPOKA, KOT/Ia Ma3cTPo OB €ro XyI0KeCTBEHHEIM PyKOBOAUTENEM ([IpaB/a,
KaK JUPUXKEP OH BBICTYIIAJI 3[1€Ch HEYACTO), OINIAABIBASACE Ha3a/, 1 MOI'Y KOHCTAaTHPOBATh
CIICOYIOIIEE. decTHBANE OT Ce30HA K CC30HY MpeAcTaBall yJauInBee Oonee HIIH MEHEE, HO MOE
OTHOIIEHHE K HEMY 3a 3TH [oJibl ObUIO 00YCIIOBIEHO HE TOJIBKO YPOBHEM MPHUIJIAIIEHHbIX
MCIIOJIHUTENEH (NIEBLIOB U AUPHIKEPOB), HO M CAMUM pernepTyapoM. B oTHomeHnH aQuIIHBIX
Ha3BaHHUH OBIBAIM CE30HBI HA PEIKOCTE «BKYCHEIEY, a OBIBaIIH, KakK ¥ (heCTHBAIL HEIHEITHETO roa,
OTHOCHTEJIBHO (CIOKOMHBIE.

HOHHTHO, YTO 3TO «CIIOKOHCTBHE) — BEIIbL AOBOJIBHO CY6BEKTHBHEI$I, W 1114 MEHSA B HEIHEITHEM
ce30He 0HO OBUTO 00YCIOBIEHO He SOUHOH IIPHUHHOH.

BozobHoBnenune Ha cuene Adriatic Arena «CopoKH-BOPOBKHY — HATYMaHHO-ITHPKOBOH U
COBEPIIEHHO MIYCTOH MO CBOGH comepkaTenbHOCTH rmocTaHoBKH JJamuano Mukbeaerto 2007 rona
— HHKAKOT'0 BOCTOPra, MOHATHO, BEI3BATH B MOEH AyIIEe HE MOIJIO, XOTS CO BTOPOI MOMBITKH,
ocoboro pazouapoBaHus B HeH U He ObUT0, HOO K 3TOMY ThI OBLT yIKE MOpaILHO roToB. Ho kak Hu
KpPYTH, C HHTE/UIEKTYaIbHO TOHKHM IICHXOJIOTHYECKHM 04apOBaHHEM «MOHYMEHTAIBHO-
3MHYECKOH» MEJIOIpaMbl-CEMHCEPHA, CO31aHHOH PoccHHM Ha BecbMa HAMBHOE THOPETTO
Jxosannn I'epapaunu, cnextakimo MUKBEEIETTO 0Ka3aloch SIBHO HE 10 Iy TH.

Ero mHCTAUSIITHS OTIEPEI, MHPOBAs IIpeMbepa KOTOPOH cOCTOsIachk Ha cieHe TeaTpa «Jla Ckana» B
1817 roay, nosBuIace Ha CBET, ONPEAC/IEHHO, He H3 cooOpaXkeHHH 3aay CIoMKeTa U 34paBoro
PEKUCCEPCKOTO CMBICIA, & HCKIIIOUHTENIBHO «IIPHKOJIA pajiiy», HO, YBBI, JOBOJBHO OoJbIIas
TPOCITOHKA ITyOIHKH HMEHHO MIPHKOJIBI «PEXKOTIEPHI» B ONEPHBIX MMOCTAHOBKAX H JTFOOHT.



- ‘(ecTUBANBHBIA 10T Muksenerto 2004 rona B kauecTBe pexUCcCEpPa BIIOHE TPAAHIHOHHON
-rioctanoBkH dapca [1asesu « Tpuymdp kpacote (I trionfo delle belle — nocnoBHo «Tpuymd
KpacaBHIl») B paMKax Kormaa-To cyiecteopasiiero mukia «I1 Mondo delle farse» («Mup dapcar), B
KOTOPOM CTABHJIHCh KOMHYECKHE OIIEPbI COBPEMEHHUKOB POCCHHH, OCTAJICS, ECTECTBEHHO,
HEe3aMETHBIM.

Ho umerno «Copoka-BOpoBKa» cTasia IepBOH, BeChMa HallyMeBlUIEH B CBOE BPeMS ITOCTAHOBKOH
5TOro pexuccépa Ha (pecTUBase: e€ gaxe 3anucand Ha DVD.

C TBOpuecTBOM ke pexuccépa Mapko Kapuuru, 1e610THPOBaBIIEro B 9TOM rojly Ha CUeHe Teatro
Rossini HOBOM IOCTAHOBKO# onepbl Poccunn «['azeTa», B OTIHYHE OT €r0 «KPYyTOro» H MOIHOTO
COOTEUECTBEHHHKA, 5 CTAJIKHBAIOCH BIIepBble. [locae BecbMa ApKOro, 3KCTpaBaraHTHOTO, HO MPH
3TOM CTHIMCTHYECKH BEChMA YIaYHO BBIIEPIKAHHOrO CIIEKTAKII HTaubsHna Jlapuo Mo — nepsoi
decrupanbHo moctanoBku «[ asetsr» 2001-ro u e€ BozobnoBneHusa 2005 rona — HeIHENIHHH CE30H
HomapuJI myOJIHKe HOBYIO BEPCHIO IPOUTEHHS ITOH ONEpEL.

7 neLﬁU?E wane DL Fiﬁ
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Kak u eé npeiecTBEHHHIIA, OHA AleJUIHPYeT K HAMEPEHHO YCIOBHOMY TEATpPy HE3aTCH/IHBOTO
OTIEPETOYHOTo (papca: 3a OCHOBY eé OaHaIbHeHIIero KOMEIMHHOrO CEOKETa U3 [APIIKCKOH XKH3HH
mubpertiet Ixysenne Manomba Gepét padyny neecsl Foabgonn «bpax mo konkypey» (1763).



Onnako Ha ceif pas, 110 CpaBHEHHUIO ¢ OypIIsIUME KpackaMu u raramu crnektakas Japuo Do,
nocranoska Mapko KapHuTu okaseiBaeTcs 3aKIIOUEHHOI B «racTebHO-04apoBaTelbHyIO» (XOTA U
He Oe3 sIpKUX [[BETOBLIX ISATEH), COBEPIIEHHO a0CTPAKTHYIO [0 BU3YaIbHOMY BOCIIPHATHIO, HO
a0COIFOTHO TPAAMIHOHHYHO IO IICHUXOJIOTHYECKOMY HACTpPOIO TeaTpaJIbHY O O60J’lOT{Ky,
[IPEACTAIONIYIO Ha PEKOCTh MIJIOH, H3BICKAHHO TOHKO#H M HEMOCPeJICTBEHHO JOBEPHTETBHOM.

Ecnu nByxakTHas «['aseTa» BrepBbie yBH/Iea cBeT pamiibl B Heanoste Ha cuene Teatro de’
Fiorentini 8 1816 rony, To «CyacTiuBbri oOMaH» — TpeThe (heCTHBAILHOE HA3BAHKUE JTOTO CE30Ha
M OJMIH M3 PaHHUX OJHOAKTHBIX (hapcoB KOMIIO3UTOpa — IOSIBMIICS Ha cBeT eme B 1812 rony. Ero
npeMbepa coctossiack B Beneuuu Ha cuene Teatro San Moise, a

JUIA HBIHEIIHEro (ecTuBasis 370 ObUIO BO30OHOBAEHUE MOCTaHOBKH 1994 roza, co3iaHHo Becbma
M3BECTHLIM aHTIHYaHHHOM [ pamMom Bukom, emié oJlHUM arooreToM COBPEMEHHON «PEIKOICPBIy.

Ho, kak Hu CTpaHHO, 0Opasell ero TBopuecTBa 4yTh O0Iee UeM ABa/IlaTUIIETHEH J1aBHOCTH
TIpeJICTAIl COBEPLICHHO H3YMUTEIBHBIM BOTLIOMIEHHEM CYTy00 TPaaHIIHOHHOTO, JKHBOITHCHO-
pPEaTHCTHIHOTO MO/IX0a.

B Moe# nmaMsATH «rpoMKHE KyTOHTED) 3TOro pexuccépa B [le3apo :HBBI 10 CHX MOP: 3TO
qynosuIHO Oe3orsercTBeHHEIH «Monceit B Erunte» (2011), HEIIO3BOMUTENBHO CIIEKY THPYIOLTHH
Ha TeME MHPOBOTO TEPPOPH3Ma, H B [1EJIOM IIPUEMIIEMBIH (32 HCKITIOYCHHEM IEPEKOCOB U

«3AITKATHBAIONIErO» 3AaTa)a B TAHIEBATLHO-MUMHYecKuX snu301ax) «Bumsrensm Temns» (2013).

Ha ux pone «Cuactnusblii 06MaH» 3TOro roga, Bo300OHOBNEHHEIH Ha cueHe Teatro Rossini, —
MPOCTO HEOXKUAAHHBIH [TIOTOK CBEXKETO, HO JABHO 3a0bITOr0 COBPEMEHHOMH My OIuKO#H
[TOCTAHOBOYHOTO BO3/YXa, M CBOEH aKTYallbHOCTH CaMa 3Ta BEJIMKOJICIHAsA POy KIHs HUCKOIBKO
He TOTepsi/Ia ¥ CEerOIHS.

VYV IMBHTEJILHO, HO XOTs ObI HA YPOBHE HA3BaHUI JBYMS BO30OHOBIEHHBIME [IOCTAHOBKAMH
HbIHeIHero ce3oHa — « Copokon-BOpoBKOHy U «CHACTAMBEIM 00OMAaHOM) — KPYT XyI0KECTBEHHO-
MY3BIKANEHOM AeaTenbHocT AsOepro [[3eutsl 3a Bee (ecTiBanbHble ce30Hbl ¢ 1980-ro mo 2015-
# CIIOBO MPOCTO 3aMbIKAETCS. A HOBOI roctaHoBKo# «['azeTsi», otcputas k 2001 rony (k Havary
[1epHO/IA Er0 HEMPEPHIBHOTO XY A0KECTBEHHOTO PYKOBOACTBA (PECTHBANIEM 3a MOCIIE/IHHE
[ISTHAIUATE JIET), CIOBHO IIEPEXOIUT YK€ B HOBOE KA4eCTBO MY3BIKAJIEHOIO Pa3BHUTHS!



‘He 6ynem 3a0bIBaTh, 4YTO aBTOP KPUTHYECKOH penakiiny « COpoKH-BOPOBKHY», CO3MAHHOM 110/
-orunoit @ouga Poccunu B [Te3apo B COTPYIHUYECTBE C H3AATENBCKEM JOMOM «PHKOpAH», — caM
masctpo J[3eana, U aTa pemaxius, IpaBaa, B IPyrod OCTaHOBKE, 3ByYalla H Ha CAMOM [IEPBOM
dectuane B 1980 roay. [lox srunoit @onna PoccuHu B COTpY AHMYECTBE C H31ATEIbCTBOM
«PuKop/i» ocyIecTBIeHa H KpUTH4eckas peaakiuus «l aszeten» (e€ aBTopsl — @uamn [occer u
@adpunuo unuonn).

ITo cpaBHEHHUIO C MPEIbUTYIIHMHU IPeICTABICHUSIMH Ha (PECTHBAIE H3FOMHHKOH HBIHEIIHETO
HCIIOJHEHHS «] a3eThI» IBUIIOCH BOCCTAHOBIEHHE JIAKYH MAPTUTYPE!l B KBUHTETE [IEPBOr0 aKTa, 4To
CTAJIO BO3MOJKHBIM JIHIIE B CBETE HAXOJIOK HOBBIX PYKOMUCHBIX HCTOYHHUKOB, OCYIIECTBIEHHBIX B
[IOCJIEHUE TOMBL.

B ocHoBe mpencTaBieHHOro hectuBaibHOro « CuacTinBoro odMaHa» JEKUT HE KPUTHYECKAd
penaxus @onna Poccunn, a pesusus {uno MenukerTH,

CO3JaHHAasg B COTPYIHHIECTBE C HTAIBIHCKAM MY3bIKATBHEIM H3maTenscTBoM «OTOSy. B oTinune
ot penaxupy @mopuana bayspa, npeacraBieHHOH B 3ToM rofy Ha pectupane «Poccunu B
Bunsa0aze», Ha CeroAHIIIHUEH neHb Bepcus [nHo MeHNKeTTH ABJIAETCS «CTAaHIapTOM I10
YMOJTYaHHEO», BO BCAKOM cilydae, B Mramuu — yx TouHO!



Ha cei pas, kak ¥ 1Ba roga Hasaz ¢ «Bussrensmom Tenem», IBa pOCCMHUEBCKHX (DeCTHBANA — B
‘Hranuu u ['epMaHun — pemuiiy NOCOPEBHOBATHCSI BHOBb, M B pe3yibTare nodeaua
MCKITFOUHTENEHO My3biKa! [To ogHOMY pasy BriepBEIE BIKHBYIO YCIIBIIIAB 00€ pelaKIiy, CKa3aTh,
4TO MY3LIKAIIEHO-TEKCTOIOrMYECKHE OTIMYMA MHE OBI SBHO OpPOCHIIHCE B IJ1a3a, HE MOTY, XOTH B
Ka4ecTBe OCHOBHOH «(hHIIKK» pemakuuu B baj-Buipadane oHIHaTIbHO aHOHCHDYETCS
anpTepHaTHBHAS (DUHAIbHAS apus INIaBHOM repouHu M3abesuisl, HamucanHas PoccuHn
3HAYHUTENBHO [I03Ke IIpeMbEpEL, B 1816 romy.

Tak uTo nMBHBIA MO MY3BIKATLHOM KpacoTe U cBexxecTd paHHu (apc «CuacTiuBbiil oOMany» ¢
BecbMa CephE3HBIM AT (hapca croxkeToM, noMerménuem Tudperructom Jhxysenne Qonmnoii Ha
HUTAJIBAHCKYIO TIOYBY, Cpal3y K€ OKa3bIBACTCA OOHHM H3 CllaraeMbIX KaK MOETO CIIYIIATEIBCKOr O
«CIIOKOHCTBHUS», TAK 1 MO0 HOMHHATBHOTO MEIOMAHCKOTO HHTEpeca.

Korna mo croxxery 1ocie JOJIrHX JIET pas3iyk repuor beprpanio, HaKoHell, BOCCOSTHHIETCA CO
cBoel »xeHol M3abemnoi, onopodyeHHoH 3100eeM OPMOHIO U OCTABIIEHCS B YKUBBIX JIHIIE TI0
CYACTJIMBOH CIIy4aHHOCTH, a caM 3JI0[eH MoIydaeT, HaKOHELl, 110 3acyraM, B 9TOM «IETEKTHBE C
MOKYIIeHHEM Ha YOUHCTBO» cTaBUTCA HUHATBHAS TOYKA.

Cresnupas menoapama «Copoka-BOPOBKay HAIIOJHEHA BCEJIEHCKUM COCTPAZaHUEM K HENTOPOYHOH
HuHeTTe C HCTHHHO HTAIBSIHCKOH CTPACTHOCTBIO,

HO 1P 3TOM OIIyC HECET Ha cebe M 0TIIeYaToK eBa YIOBUMOH (ppaHIly3cKOH 3/IeraHTHOCTH, Be/lb
CIOJKET OIlepHl JIOKAJTU30BaH B )KUBOIIMCHON HIMIUIHK OOJIBLIIOTO CeleHus rae-To o/ [apuskem.
[Tpu BHEIIHE KOMHYECKOM aHTYPaXKe M BBIHECEHMH CMEPTHOIO IMPHUIOBOPA [IABHOH I€pOUHE,
HEBHMHHO 0DOBHHEHHOH B BOPOBCTBE cepeOpsSHON T0XKKH, 3TOT OILYC C TOIT0XKIAHHBIM XEIIH-3HI0M
SIBHO [IPETEHIYET Ha CEPBLE3HOCTD, H 3TO BTOPOE CIAraéMOoe MO0 CJIyIIATeIbCKOro
«CIOKOHCTBHAY.

Haxkowrer, nerkoBecHas ¥, B CYLTHOCTH, IYCTAKOBAs ONEPETKA-BOAEBIIIb 10/ HazBaHHeM «[ azeTan
— cltaraemoe TpeTbe. Ha Takoe BOCHpHHTHe, COGCTBCHHO, W HACTPaHBACT CaMad MY3blKa, BO3MOKHO —
HECKOJIBKO «BTOpUYHAAR, C ME’ICTepCKOﬁ JIETKOCTBIO «CaMOpacCuUTHPOBAHHAA» KO.\{!UO?;I’ITOPOM, HO
IPU 3TOM Takasi 6€33a00THO JIBOMIASACS M MEJTOIHYECKH TIPHTAraTeNbHAas!




' H BCE JKE «CIIOKOMCTBHEY — «CIMOKOMCTBHEMY, a €KEro/IHbIH BU3UT B [le3apo AaBHO yKe cTan 11t
‘MeHS «00pa3oM JKU3HUY: CI0Ja TAHET B JTH000OM ClTydae — HE3aBHCHUMO OT PEIIEpTypa, COCTaBa
IIEBIIOB M [IOrOALI HA MOPE.

[Tesapo Bcerna ocraercs [le3apo, H 3TOT ropofok Ha AfpHATHKE SBHO 00/IAJaeT KaKOH-TO
MPUTATaTeIbHOM I MEHA CHIIOH.

B stom rogy dectuBais umen emé u ckopOuoe rnocsamenne naMatH Jlykun Ponkonn (1933—
2015), H3BECTHOTO HTAIBSHCKOr0O aKTépa U pexuccépa ApaMaTHIEeCKOro M OMepHOro TearTpa.
Briepseie oH mosgBuics Ha gectuBaie B 1984 rofy co cBoel 3HAMEHHTON ITOCTAHOBKOH
«ITyrerrectBus B Pefimc»: oHa 6bUTa paccuMTaHa HA 3BE3J1 HCKIIIOYMTENLHO IIEPBOM BEJIMYMHBL, 4 32
e QUPHKEPCKHIL Iy TBT BeTAl H3bICKaHHeHHI poManTHK Knayamo A00ajto, yrie i U3 WU3HH
3a roz fo Jlyku Pouxomu. pyrue paGoTsl pexuccépa B [Tezapo — «Puuauapno u 3opauga» (1990),
JIBE OPHIHHAIBHBIE TOCTAHOBKH «ApMuasy (1993 u 2014), «3omymkay (1998), «Ilesa o3zepan
(2001) u «CeBunbekuil nupronsHIK» (2005).

[Tpu B3rusae Ha adumry hecTHBAIL STOrO roja cpasy JKe OpocaeTes B [1a3a, YTo CPe/iH [EBLOB,
AHTAKMPOBAHHEIX HA ETO OCHOBHYIO [IPOrpaMMy, IPHCYTCTBYET MHOTO HAIIMX, U [0/ (pOpMYIIO#H
«HALIM» 5 UMEO B BUJIY HE TOMBKO BBIXOIEB i3 Poccuu, HO  u3 ctpal OpBimero Cotosa. B pasrap
MHPOBOTO JKOHOMHYECKOT0 KPH3HCca 3Ta KapTHHA IPEACTaET 0c000 3aMeTHBIM (heCTHBAIBHBIM
(haKTOpOM, JIHIIB TONBKO ITOATBEPIAIOIIUM 04EBHIHOE:

PYCCKHH TpeH/ B KACTHHIE MHPOBO# ONEpPhl yBEPEH KaK HUKOTAA.
[Tpu 3TOM MHPOBO IKOHOMHYECKHIT KPH3HC, B TAHHOM CITydae, — BCEro JIMIIb 10CaTHbIH (hOH,

HHKAK He CBS3aHHbIH ¢ caMMM KacTHHroM. HanpoTus, nMeHa meBioB ¢ npoctopoB OeiBinero Corosa
BCETA CO3JAI0T JAOMONHUTEIbHBIH CTHMY I IPUBIEKATEIBHOCTH IS Iy OJIHKH.



“Tax, B «Copokxe-BOpOBKe» MOYKHO GBLIO yCTbIIIaTh conpano u3 I'py3un Huno Mauannze
‘(Hunetta) 1 Mero-cornpano u3 Y3bexucrana Jleny beaxnny (ITunmo), a B «I'aszere» — conpano
3 Apmenun Acmuk Topoesin (JIuzerra) u reHopa u3 Poccuu Makenma Muponosa (Assbepro),
HaKOHEI-TO, BepHyBLIerocs B [lezapo mociie HEMPOCTHTENBHO A0ITOr0 AJI TAKOrO TOHKOTO
urTeprnperatopa Poccunu nepepeisa. B 2006 rony on OnecTsie HCIOMHUI 30€Ch MAPTHIO
JTunnopo B «Mtannganke B AJDKHpPEY, a CETOAHS B peNepTyape Mnepna e€ yxe MOKHO Ha3BaTh
KOPOHHOI, Be/lb 3@ BCIO CBOIO Kaphepy OH o0parmancs K Heil O0o/blle IpyrHx.

3a AUpHKEPCKHUH My TBT MOCTAHOBKH «CYacTaMBOro 0OMaHa» BCTal MOJIOLOH, HO YK€ BEChbMA
XOpOIIIO 3apeKoMeHI0BaBIIHi ceOs B monobHoM penepryape auprkep us Pocenu [lennc
Biacenxo,

(ecTuBanbHBI 1e0I0T KOTOPOTO B paMKax Accademia Rossiniana ¢ mononexueM «IlyremecTsiem
B Peiimcy cocrosies e B 2008 rony. He ofournoch 6e3 HalIMX M B KOHIEPTHOH IIPOrpaMme
dectupana. B «Messa di Gloria» Poccunu Opu1a 3ansaTa ogHa U3 ApYalliinX MOJIOIBIX MELI0-
COMpaHo Hamrero BpeMeHn Buxropus Spogasd, a B «Stabat Mater» — meno-conpano AHHA
Copavosa. B 0fHOM U3 CONBHBIX BOKAJIBHEIX BEYEPOB B CONPOBOKIEHHH (OPTEIHAHO U3 [HKJIA
«Concerti di belcanto» ¢ mporpamMmoit U3 npousBeeHUH POCCUHH H pyCCKHX KOMITIO3HTOPOB
soicTyiia Oabra [MepeTareKo, U CETOAH, 3TO Spyailas OTeYeCTBEHHAd I€BHIA, [POIHO
000CHOBABIIUXCS HA MUPOBOM MY3bIKasIbHOM OJUMIIE.

Kaxnpiit pecrusans B [lesapo — 3T0 Beeryia 3KCKIIO3UB MpH JIH0OOOM pacKiale,

Ho ucnonHeHnHas B Adriatic Arena «Messa di Gloria» Poccunm, B moc/e/iHUi pa3 3By4aBllas Ha
(becTuBase ABaqUATh jeT Hazay (1), mpejcTana NOUCTHHE IKCKIIO3UBOM «B KBaapatey. Tem Ooiee,
YTO TJIABHYIO TEHOPOBYIO MAPTHIO B Hell B3s1 Ha ce0s 3HamenuThlil Xyan Juero ®opec.



3a rocnegHKE MONTOpA AECATKA JIET MOJI0C MEBIA 3aMETHO YIIIOTHUIICS, HO 3TOT HCIIOHHTED,
npuoOpeTs B CBOEM 3BYYaHHH H3BECTHYIO CTEMEHb Cllerka HaMeTHBIIEHCs JpaMaTHUeCKOH
(hakTyphl, MOKA3aTh HACTOAIUH KJTacC KaK B KAaHTHUJIEHE, TAK M B BBICOKOTECCUTYPHOH BOKaILHOMH
SKBHUIMOPUCTHKE, TEM HE MEHEE, He IPEMUHYJI U Ha cell pa3. B TeXHHYECKH M CTHJIMCTHYECKH
CHJIBHEIH aHCaMOIIb 3TOro hecTHBAILHOTO [IPOEKTA CBOKO MPO(ECCHOHATIBHYIO, IPHYEM, BECEMA
JIOCTOWHYIO JIENITY BHECTH BTOpoit TeHOp Jlemncn Pupepa (xak u @nopec, ypoxenel JIMMBI),
Halla cooTeyecTBeHAUNIA Buktopus Aposas u utanssackuit 6ac Mupko Iamamun.

AscTpanuiickas nepuna-conpaso [Ixxeceuka IIpaTT Kak B 3TOH Mecce, Tak H B CBETCKOH KaHTATE
Poccunn «Cmepts JIu0HBIY CMOTTIA TPEABABUTE JIH UL OJHO3HAYHO TEXHUUYHYIO, HO [IPH 3TOM
[IPOH3UTENLHO CTATRHYIO H YYBCTBEHHO BBIXOJIOMIEHHYIO MaHepy Oe/IbKaHTO.

3ato B kaurate Poccunn «XKaoba 'apmonun Ha cmepTs Opdes» Xyan [uero @aopec
IOJTHOBECHOH YyBCTBEHHOCTHIO CBOET0 BOKAIBLHOIO MIOCKLIA IPOCTO 3aCTaBHII 00paTHTLCS B CIyX!
Hupmxupys kak «Messa di Gloria», Tak 1 «Copoko#H-BOPOBKOH», IIOpa3HTENbLHO BAYMUHBEIH,
0OCTOSITENIEHO MY3bIKAJIEHBIH W OUEHb YyTKUN K MEBIIAM HTAIbSHCKHH MascTpo JonaTo Pennerru
u oT Punapmonuueckoro opkectpa [koakkuno Poccunu (Filarmonica Gioachino Rossini) B
repBoM citydae, u oT Opkectpa bononckoit oneps! Bo BTopoMm, u 0T Xopa bonoHcKko# onepsl B
000HX cllydasx cymes JOOUThCS HCKITFOYUTEIEHO BEPHOH U TOYHOH KOHAUIIMH CTHIIA.

Peyb HAET 1 O BBIPA3UTENILHOCTH (PPA3MPOBKH, U O «IIPO3PavHOil HACLIILIEHHOCTH» 3BYUaHUs
OpKecTpa U Xopa, U 0 HOraTcTBe OPKECTPOBOH H XOPOBOH «IAITMTPELI HIOAHCOBY

(xopmeiicTep — AHapea @afixyTrn). OqHAKO CIe1yeT OTMETHTE, YTO BO BPEMS HCIIOIHEHUS
«I"azeTe» ¢ Oprectpom ¥ XopoM bonoHckoi onepsl qupuxép Iupuke Mauuo.aa, dosee MOI010MH
KOJIIEra ¥ COOTEYECTBEHHHK MadCTpo PeHIIETTH, B YBEPEHHOM MTPO(eCcCHOHATH3ME H HCKYCHOCTH
mpeycriesl He MeHee.




“TIpu sToM Hamero cooTedecTBeHHUKA JleHnca BiaceHko s Obl Ha3Basl AUPHIKEPOM-
- Tep(eKIIMOHMCTOM, HACTOIBKO TPETIETHO OH ITOAXOMHUT BCEra K KAKI0H HOTe B JIFOO0H MapTUTYpe.
Ha 3T0T pa3 perneHue My3bIKTBHBIX 3a/1a4, II0CTABJIEHHEIX [IEPe MOJIOABIM, HO YK€ JIOCTATOYHO
OIBITHOM Ma3CTPO MpH ucrosHeHud «CyacTiiuBoro ooOmMana», 6bu10 cBA3aHO ¢ CHM(pOHHYECKHM
opkectpoum JIx. Poccunu (Orchestra Sinfonica G. Rossini) — IOCTOAHHBIM KOJUIEKTHBOM [ealro

della Fortuna B cocennem ¢ [Tesapo ropoae @aso.

DTa orepa — IMOJHOCTHIO aHcaMOJieBas, i MOJUIePIKKH Xopa He TpedyeT,

[IO3TOMY B CHJTy CBOE€H abCOIFOTHOH KaMEepHOCTH OPKECTPOBast HACTPOHKA HA M3BICKAHHOCTD U
3IIETaHTHOCTh CTHJIS 3TOTO PaHHEro ormnyca Poccunu gomkHa OBITE 0COOEHHO YTOHYEHHOH,
HanboJiee IPHCTATEHON B [IIAHE IIPOPA0OTKH METbUAHIIMX MY3bIKATBHBIX aKIeHTOB. M Tem
oTpajHee ObUIO MOMMATE cebs Ha MBICIIH, YTO OPKECTPOBBIH aKKOMIIAHEMEHT MHE KaK‘CHYLHaTEII}O
CMOT JOCTAaBUTh HCTHHHOC YAOBOJLCTBHE! HACITAKICHHUE €ro Bb[paBHTEHbHOﬁ
AKIIEHTHPOBAHHOCTHIO M &XKYPHOM JErKOCTHIO MpecTalo 0olee 4eM O4EBHIHbIM.

JIj1st MEHS 110 HOBH3HE BXKHBYIO YCIBIIIAHHOTO MY3BIKAIBHOI0 MaTepuana « C4acTIHBBIA 0OMam»
CTOSUI Ha MIEPBOM MECTe, U IIPOCTO HE MOI'Y HE [10paJoBaThCs TOMY, YTO 3HAKOMCTBO C 3TOH
MY3BIKOI — BTOpOe 3a 370 JjieTo nocie ban-Bunpabaia — cocTOsIIOCh B 04€HE KOM(OPTHEIX JIIs
CJTyXa UCIONHUTENBCKUAX YCIOBHAX.

K uucny Hanbosee IpKUX BOKAIBHBIX BIiedaTeHuil 3Toro roga B « Copoke-BOPOBKE» CIICIYET
oTHECTH (heCTHBATBHBIN NeOr0T B napTHu J)KaHHeTTO (keHHxa HuHeTTsl) aMepHKaHCKOTO
nuprdeckoro renopa Pene BapGepy (irobumia MoCcKoBCKOil MyOmuKy o KOHKypey «Omnepaius»
2011 roga) u moTpsAcaroIee BOKATBHO-/IpaMaTHIYECKOE MACTEPCTBO HTANIBSIHCKOro Oaca Astexca
Jenoszuro. DToT nesern B naptun @epuanno Bunnabennsl (orna HuneTTer) cBoei MOIIHOIA
APTHCTHYECKOH Xapu3Moil nopasuil MeH4 etre Ha npeMbepe 2007 roaa.



‘bac u3 Xopeatuu Mapko Mumuka B naptuu ['oTTap0 (KOBAPHOT0 M PACHETIIMBOIO CTAPOCTHI,
MMEOIIEro MPUTA3aHus Ha HUHETTY) OueHp yK CTapalicsl U B LIEJIOM OCTaBHJI HETIOX0E
BIEUAT/IEHUE, XOTS [0 BBICOUAMINIEr0 TEXHUIECKOr0 YPOBHS AleKca JCIO3UTO SBHO HE JOTATHBAL.

OectuBanibubii AebroT Huno Mavaunnze B maptun HuHETTEI BRI3BAN ClIepKaHHOE 4yBCTBO, TaK Kak
e€ HEKOTJIA JIMPUUECKU-MATKUH IOJI0C CErO/IHS 3aMETHO METAIM3HPOBAIICA M CTAT OYEHb KECTKUM:

IIpH BCEM JpaMaTH3Me 3TOro o0pas3a U HEIIOXUX aKTEPCKUX JaHHBIX IIEBHIBI 3TO BPSZ U
YBEPEHHO MLI0 B HOr'y co ctuiieM. Ho B cpaBHenuu ¢ coctaBoM 2007 rojia — CLieHHYECKHUM COIO30M
Hauero ciankorojiocoro teHopa JImurpust Kopyaka B naptun JKAHHETTO M IPOMOTIIACHOH
ucnadku Mapuoasl Kanrapepo B naptuu HUHETTH — HBIHENIHA [Iapa ONEPHBIX [EPOEB-
JMIOOOBHHKOB CTHJIMCTHYECKH BCE JKe CYINECTBEHHO BREIMTPEIBATIA. I/L HAKOHCL[, MCIIIO-COIIpaHo
Jlena BeskuHa, B MpouuioM roly BecbMa yj1a4yHo jedrotuposasiias B [lezapo B naptuu Apsaue B
«Aypenuano B [Tanemupe» PoccuHH, Ha cell pa3 NIpakTHYECKH BO BCIIOMOTATEJILHOH AP THH-
TpaBecTH [Iummo cHOBa oKa3anach Ha BBICOTE.

B «I'azere» cocraB nmoaodpaics Ha peAKOCTh POBHBIH U aIeKBATHEIH 3a1a4aM MY3bIKaILHO-
JIETKOTO, 3(DHPHOTO CTHIIS.

B maptuu [{ona [Tomnonno CTopuoHe, 1aBLIEro ra3eTHOe 00BbABICHUE O HAMEPEHHUH BBIIATH CBOIO
nmoub JIn3eTTy 3aMysk, TOH BCel 3TOH onepeTouHOH Hepa3depHxe 3a/aBajl H3BECTHBIH HTAILIHCKUH
OaputoH (bac-Gapuron) Hukona Anaiimo. BooOiue, B amnitya-0ydd aToT nesel, B CUIy CBOEH
BECHMa 3BIYHOM M COUHOH MaHephl 3ByKOM3BIIEUEHH, BCEr/la BOCIIPHHUMAETCS ropaszio
OpraHu4Hee, ECTECTBEHHEE, YeM B CepbE3HOM. M 31ech s uMer0 B BHLy MOH € THHHYHBIN OIIBIT
3HAKOMCTBA C HUM B TNTaBHOU maptuu B « Bunsrensme Temne» Ha PoccunuerckoM dectupane
IMO3ampouuIoro rojaa. Bot u Ha 3TOT pa3 koMu4eckas ckoporosopka B naptuu Jona [lomnonuno u eé
HaMEpPEeHHO HTPOBOMH, OTEIIHBIH TOATEKCT yAIHCH HCIIOJHHTEIIO Ha claBy!




"Ila v K [ByM napam BJIFOOJIEHHBIX, Ha IPOTSKEHHH BCEH OIephl BEIICHAIOIIUX CBOX OTHOIIEHHS, HO
‘B HTOT'€ BOCCOENUHSIOIIUXCA HE 110 pacuéTy, a 110 JIF0OBH, [IPETEH3MH HUKAKUX — OJHH JIHIIb
TOJIBKO OOJIBIIOH pecrexT!

bnaromaps mackapazy ¢ epeoZeBaHHAMH 3KCLIeHTpUYHAA U Kanpu3Has JIu3eTTa (Becbma
apTUCTUYHAS M BOKAJIbHO-CHOpOBHCTast ACMHUK TOpPOCIH) BOCCOSAUHAETCS CO CBOMM HEHATTIAIHBIM
Oununmo. B obpase atoro OpaBoro kaBasiepa 1e6r0TanT hecTUBAIA, HTAIbAHCKHH OapuTOH BHTO
IIpuanTe, oOnagarouuit 6J1aropoHO TUPHUECKON HAKTYPOH CBOEro rojioca, MpoOU3BOIAHT
3aXBaTBIBAIOIIE CHJIBHOE MY3bIKaIbHOE BrieyarieHue. [Ipu stom lopanuye, He ycTynaromas
JluzeTTe B )HEPrUYHOCTH U HACTOMYHUBOCTH (BIIOJIHE OPraHUYHASL U 3alIOMUHAIOLIASICS UTaIbsHKA
Pagdarnna Jlynunauun), oOpetaeT cyacThe ¢ HAXOASIIIUMCS Ha pacilyThe ATB0epTo, MoHavary
BCE K€ MBITAFOIIMMCS U3BJIEYb BBITOAY M3 MIPECIOBYTOrO OpadHoro oOBSBIEHHS B [A3€TE.

B o6pa3se Broporo kasagepa — HECKOJIBKO IIparMaTHYHOI0, HO MEeYTaTeIbHOr0 AIbOEPTO —
Maxkcum MHpOHOB,

ApTHCTHYECKH MTyOOKO MOCTUI LM IBY CMBICJIEHHBIE XapakTep 3TOro repos, X Ha Cei pa3 IJIeHAET
CBOMM XPYCTIBHO-TMPHYECKHM I'OJOCOM: B MY3BIKE, CKAKEM [IPAMO, HE CAMOH yIauHOil OmepEI-
6ydhd Poccunn 3ToT Hauneryafmui poOCCHHHEBCKHIT TEHOP NIPOCTO 3aCTABIISAET PACTBOPUTELCS Oe3
ocTaTka.

W3 narépku nepconaxelt «CyacTauBoro oOMaHay rJIaBHOE MYy3bIKAJILHOE BIIEUATIEHHE TIPOU3BOIAT
BOBCE HE CYNPYTH, KOTOPbIE COMIACHO CIOKETY OIEPBI Ha AOTHE FOAbI Pa3/ydaioTcs, HO [0
CJIydaro BCTPEUaArOTCs [IPAKTHYECKH B camoM e€ Havale. B napruu M3adeie!l uTanbsaHka
Mapna}mmeﬂa CH‘{HJ'[E»H B LIEJIOM I1O BCEM (I)OpMaJIbeIM [NpH3HaAKaM HEIJ10Xa U BIIOJTHE
COCTOSTE/IBHA, HO €€ TPAKTOBKA MPEACTAET KaKOH-TO 0OBIJIEHHO MPOCTOH, CXeMaTHYHO HEAPKOH,
MHIIEHHON BHYTPEHHEr0 TyBCTBEHHOIO HAMOMHEHUS. [ HHTeprnpeTalui « IUCTOH U
IpO3payvHoii» My3bIKH PoccHHH BCersa 04eHb BaKHa TBOPYECKAs HHIHBHIYATLHOCTE, HO Ha 3TOT
pa3 OLIYTUTH €€, YBLI, HE JIOBEJIOCH.



~‘Tenop u3 ['petiun Bacunue KaBasc B napruu bepTpanao ¢ TOYKH 3pEHUS CBOEH BOKaIbHOU
-OCHAIEHHOCTH H BOBCE HEOXKHJIAHHO 3aBOJHUT B MY3BIKAILHEIN TyNHK. Pe3xo neToHupyrolee,
TECCHUTYPHO 3aXKaToe, MTHIIEHHOE KaHTHIIEHB] 3BYYaHHE rOI0Ca [EBIA PEIIUTEILHO HACTOPAKUBAET
C TIEPBOTO XKE MOSBIICHHUS APTHCTA HA CLEHE, HO T10 MEPEe IIPUBBIKAHHUAY K €r0 roJIocy 10 (huHala
ornepsl Mbl fobupaeMcs 6onee-MeHee OIaromnoIyyHo.

B 10 ke BpemMs ocTaslIasCs TPOHKa IIepCOHa)Kel, BOILIOMEHHBIX HTAILAHCKHMHE IICBIAMH,
BIIEYATIICHHE [IPOU3BOMHT OUEHB NaXke CHIbHOE, [IpuTsrarensHo xopol K 3ytoaei OpMoHI0
(6aputon dxxynuno MaceTpoToTapo), u ero noapy4ssiii barone (6apuron Jasnae Jlyuano), k
CYUACTHIO, He pelIuBIINicS NoryouTs Mzabemty no mpukasy csoero docca-3oes.

Ho crepskeHpb BCEro CeKTaK/Is — Upe3BhlUaiHo O1arogaTHas B My3bIKAIBHO-/[PaMaTyprudyecKom
oTHOWEeHHH napTus TapaborTo, J0OPOAYIIHOrO YIPaBIIAIOIEro KaMEHOJIOMHH,

BriecTsinuii BOKanbHO-apTUCTUYECKUH PHCYHOK 3TOr0 00pasa, HalloJHAA €ro NpaBJoH KHU3HH,
co3paér urtanbsuckui 6ac Kapno Jlemope, 60onpimoi mactep, XOpoIIo U3BECTHBIH MyOIIHKE B
[Tezapo 110 pAay aHraKEMEHTOB PasHbIX JIET. DTOT NEPCOHANK 10 CIOJKETY HE TOJIBKO JAET MPHIOT
Wzabenne mox uMeHeM cBoei ruieMsaHHUIBI HU3bI, HO TOCTOAHHO, CIIOBHO MIPY)KHHA, PACKPYUYHBAET
JeficTBHE Beeil CFOXKEeTHOH HHTPUTH. FIMEHHO 3TOT NEPCOHAK — €AMHCTBEHHEIH B OIIE€PE, Y KOTOPOTO
HET CBOEI apHil, HO KQKETCS, YTO €ro TOJI0C 3BYUUT Ha BCEM e€ MPOTAKEHHH HEMPECTaHHO. ..




- «unapmonmdeckuii opkectp Jxoakkuno Poccunu, 0 KOTOPOM pedb YIKE [IIa — KOJUICKTHB COBCEM
.e1é MOJIOJIOH,

BO3HMKIIHIT JIAITH B O3AITPOIILIOM FOAY, H yKe BTOPOil Ce30H KpSIIy MIparoluii Ha hecrupane
mostonéxuoe «[IyTemecTrye B Peiimey (3aMETHM, YTO C HIOHA STOTO rOJa TIaBHbIM JHPHKEPOM
xonnextupa cran Jloxato Pernerrn). Ha ceif ske pa3s B kadectse AupHképa npoekta Accademia
Rossiniana BHICTYIIAI BECMa OCHOBATENBHO (II0JKOBAHHbIH» My3bIKaHT 13 Benecyonst ManyaJie
Jlomec-T'omec. MoJtoible MEBITE, KaK BCEr/a, OTBAKHO CPAKAIUCh C pU(paMH POCCHHHEBCKOTO
CTHJISL, M B 9TOM TOLY Ha OONBUIMHCTBO BEAYIIMX HApPTHH OBUIO 3asBIIEHO JaKe Ba COCTaBA.

S mpHECYTCTBOBAT Ha BTOPOM CIIEKTAKIIE, [T03TOMY MOTOJYIO NeBHIy H3 ['pysnn Canome [zKUKHIO,
BBICTYIMBIIYIO B rTapTuu ['padmnn i QONBBHIE B IEPBOM COCTABE, HE CibIIAL ['0BOPO 00 3TOM
JIULTB TIOTOMY, 4TO (peCTHBaD B [1€3ap0 HBIHEIIHETO [O1d HMEET BCE MIAHCHL. .. OBITE
IIPOIOIDKEHHBIM B MOCKBe. YiKe JaBHO aHOHCHPOBAHO, uTo 18 ceHTsIOps Ha creHe KoHneptHOro
3ama umenn YaliKoOBCKOTro B paMKax TpaauinorHoro bomemoro dectusans PHO cocronres
ucronuenve « CeMupaMuabpy PoccuHu, 3a IMPHKEPCKHEL Ty IBT KOTOPOTO BCTAHET HE KTO HHOH,
Kax MascTpo Jl3eana, a B raBHO# MapTHI Kak pa3 i BRICTYIHT Canome JHKUKHA.

Vike 1oc/e Bo3BpameHus 13 [le3apo GuHatbHbM KoHIepTOM decTuBans Ha cuene Teatro Rossini —
«Stabat Mater» u Tarnamu u3 «Bisrensma Temnsay npu yuactun Opkectpa n Xopa boroHcKoi
oIepsI IO/ yrpasjieHineM Mukene MapHOTTH — s HACTAKIANCS B PAMOH TPAHCIIALHMH Ha caiite
dbecTuBans. 3amedy, 4TO IapTHIO TeHOpa B «Stabat Mater» BII0IHE yIauHO HCIIOTHI YITOMSHY ThIH
soine Pere bapGepa. M Bot Tereps B MockBe MpeiCTOMT €Mé O/IMH — KUBOH! — CIOpIIpU3. Uro K%,
Ha 9TOT CUET MOYKHO CKa3aTh TOIBKO OJHO: MY3bIKM POCCHHH MHOTO He OBIBAaET HHKOI/A!



MOYZIKH HMOYN EKEI

deonpdi Muaipdit & [Tedapo
Exnvofcoia ka1 6nepa:
oxgeogig (ox)opyng

Ta kepugaia pouaikd @ectpai Baykvep kar Pooivi tapa&av

Kau (pétog Tn Bepivn pactwvn oe Mnaipérr xai TTEZapo.
O aneotaipévoc pac Butixng A Xwplarakng neplypagel
viati o1 oknvoBeoiec éxhewav ndk Ty napdotaon.

apd TN geyaAn diagopa...
NAIKIGg Kal aTparmyikwy,
Ta U0 PNUICPEVQ PETT-
Bk avipeTwniZouy Kol-
vég nporiioeic. O Pixapvt Baykvep
iBpuce 1o 1876 autd Tou Mnaipdm
ot pikpn noin g Bauapiag, énou
enéAeEE va NEPAGE! TO UNBAOING TNG
Zwng Tou, Kai va avadeifer nig 10
ONEPEC, TNG, WPILGTNTAG TOU OE Eva
EKNANKTIKA oxESI0opEvo BEaTpo.
Y10 NeZapo, and v GAAN, TN yEVE-
1e1pa Tou Poaivi, Tipdtor and 1o 1980
T0 OUVOAG TG BNPIUPYIAC TOU, HE
£upaon BEBaia oTnv NAoUaio Aupikn
TOU Napaywyn.
Av 1o Rossini Opera Festival ouve-
Bahe kaBopioTika otnv avadelEn Tou
£pyou Tou onoudaiou, akAd eni ya-
KpOv «NEPIPPOVNHEVOU» [Tahou ouv-
8ETn YEoa and To ouvduacud Houa-
KOMOYIKNG EYKUPATNTOC KOl BOUAEIAG
BdBoug yia To opBo UPog EPUNVEITG
Tou, ato MnaipdiT n napddoon nai-
el KaBopiamko poho, KaBwg n une-
paonion TNG BaykvEPIKNG KANDOVO-
Lidg nopapével oxedOv adlaoGheuta
unaBean Twv onoyovwy Tou! ZApE-
pa, eni ouv-DIEVBUVOEWG TWY ETEPC-
Bahwv adeppuy Eva kal Katapiva
Baykvep, T0 AAAOTE QUVTNPNTIKG PE-
amiBah Piwver nepiodo Eviovng ano-
eEidavikeuong Tou appnkTa SepEvou
pe 10 I Paix Epyou Tou avmionpitn
nponannou Toug.
Aixpn Tou 6GpaTeg ouvioTa N GvEU
Opwv Napadoon oTiq HOVTEPVEG,
NPoBOKATOPIKEG OKNVOBEGIES, ONWG
aneéSeIEQv Ol PETIVEG ONEPATIKES Na-
paywyeg. O IBEEC Bev EAEaV, ak-
MG 01 NpOCEYYIgEIG ayvenoav Eva ou-
LUNaV AENTOUEPWE HEAETNHEVO NG
TOV iB10 TOV CUVOETN WG NPag Ta gi-
AOCOMIKG, NOINTIKA IBEWEN Kal TN
|ouaiKoBeaTPIKA Tou cUANYN Kal
npayuatwon! ‘Etol atnv enavainipn
Tou «InTagevou OMavdous (15/8)
o aknvoBETng MNav-OiNin MKAOYKED
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BAEner Tn AUTpwon Tou Bakacoodap-
pévou dvrpa péoa ané Ty UNOoXEon
piag yuvaikag yia aiwvia nicm oav
aTuxeg love story TNG KanNIraNaTIKAG
£noxng. Evag koupaopévog xpnua-
TIoTC KAl N oKANPA EpYaZOUEVN KO-
PN EVOG EPYOOTAcIApXN EPWTEVOVTAl
KQl QnoxaipeTouy 10 eykOopIa Ev pé-
Ow XOpPTOKOUTWY, Y10 va yivouy ol
B0l EPNOPEVTING aYaAUATAKIA. ..
YWnhOTEPO ENINESO KI QIOBNTIKNA EIXE
n napaoTaon «AGEVYKpIvs TOU NANa
Tou yeppavikou Regietheater Xavg
NOIEVQEAG, nou SABNKE yia TEAEU-
Taia xpovida (16/8). Ki Edw, ndviwg,
10 Boukaro TG BpaPaving kai ol Eu-
YEVEIG UNMKOOI TOU anEIKoviaTNKav
w¢ EQYAaTAPIO HE NOVTIKOUG-NEIPa-
waréfwa. H aduvapia va dexTouv TNV
«ahBelar EVOC ENEUBEQOU, QT
OHEVOU NYETN TOUG kaTadikagel atny
unotayn arnv eEouaia evéc Teparu-
S0UC KQTOOKEUAOHATOG,.

OUTE N NOAUGVALEVOLEVN VEQ OKMN-
voBEDia TNG GneEpag «TPICTAVOG Kal
1Z6AGN= (13/8) and Tnv Karapiva
Bdykvep Ikavonoinoe. L& éva KAe-
aropofikd NeEpIBAAhov To LEuyap!
BEv opivel NOTE: 0 NOBoC JEV NEPVA
10, EVt) OTO GIVAAE N IE6ABN
Bev NeBaivel, ahhd anopakpuveral Bi-
aia we vopipn oufuyog Tou Baaihd
Mdprou. H QuvekTIKi pEv, NAnv ou-
vaioBnuaTkd wuxpn pand aviaTpa-
TEUETOI poIpaia TV EKOTATIKA Gpon
AGyou Kai jouaikng. EuAoya, napd
TNV NPWTOMAVA TEXVIKA apTiatnta
TWY NOPACTACEWY, N HOUOIKA PEVE!
o€ BeUTepO NAAvo aveEapTATWG NG
aoUAANMTINC TEAEIGTNTAC OPXNOTPAG
Kal xopwdiag Tou QecmPaA. EEAA-
Aou, JE eEAdxiaTeg EEQIPECEIC (POYKT,
XepAiToloug), ol peyahor Baykvepikoi
TPayouBIOTEG ANOGELYOUV MAEOV TOV
1gTopiKo «Mpdavo AGpo»...

Téroia npoBAnpata ondvia cuvavid
Kanolog oro MNéZapo. Kai ol TpEIg pe-
TIVEG AupIkEG napaywyEg eniBefoliw-

ATHINORK M —

1322 (eTiEmone 2,048

KAe@TpO KioO

MOYZIKH

oav 7o oknNvoBETIKO cEBagud TG Ey-
yEVOUG BEQTPIKATNTAC TNC HOUOIKAG
Tou Pooivi, Evtd n ougTnparikn aglo-
noinan kaAd EKNQIBEUPEVWV VEWV PO~
VWBWV EYYUABNKE UPOMOYIKG Eyku-
peg epunveieg. H avapBiwon (18/8)
Hiag NaNIGTEPNG NaPaywync TG
«[TA@vNg YE 1o giolo TéAog» Tou Mkpa-
xay Bix napénepye arto evdoko na-
peiBav Tou ROF. H appovia Tng na-
padooiakng panag aglonoinoe
OKNVIKA OMTKonainon Tng aicdnTikng
Tou popavTiopou, Ty éEoxn kaBodn-
ynon Tng B1IavopAg, TNV KpuoTaAlivn
ex@aopd Tou adodpevau Adyou. AEloon-
HElwTN N NpwTn avaBeon peydhou po-
Aou oe EMnva Tpayoudiarh, Tov vea-
po Tevdpo Baoiin KaBdyia.

To avéBaopa GAANG pIag JOUsIKA
anaimmKATEPNG, ONEPAC, TNG «KAE-
@rpag kiooag» (19/8), unevBupice
TOV EKTUYXPOVIOUO TwY dpaparoup-
YIK@V NPooEeyyicewy. YoTtepa anad 8
xpovia Baupdoape Eavd, oy Eupa-
viaoTn oknvoBeaia Tou Nrauidvo Mi-
KEAETO, TNV I00OppONNPEVN avadelEn
KWHIKWY KOl 00BOpWY OTOIXEIWY EVOQ
£pyou nou Biyel To TIPWPOUPEVO PE
Bdvaro atnv npo-enavaoctarikn MaA-
Aig KgkoUpynpa TG kKAonng aonpi-
K@y and unnpPETEG Kal Tnv avayAuen
akiaypaenan nAfBoug poiwv, HETO-
E0 Twv onoiwv kal Tng kiooag (Bu-
Bag pdAag), Tnv onoia unodUBNKE pia
aKkpoPdmng-xopelTpia.

H véa napaywyn g pdpaoag «H
Epnpepidar {20/8) emBefoiwoe, Té-
Aoc, AT EUNVEUON Kai Kahd youaTo
avanAnpwvouv EUKoAa TNV EAAEIYN
Héowv. YNoSEIYLOTIKA Xprion guT-
OV, KOOTOULIWY KOl OKNVIKWY EU-
PNUATWY, EKNANKTIKA CUAAOYIKA
npoandBeia, puBpAg, XOPEUTIKN EAa-
@pada kal AenTh EIpwVEIa xapakTh-
plaav v oAdédpoan napaatacn Tou
Mdpko Kapvit atn —peTapepHeEvn
aro eheuBepiaZov Mapiol Twv '50s—
onapTapIoTh avaTponn KaTaoTagewy
HE a@oppn pia ayyeNa evog Einaopé-
VvOU nhouaiou JE OKONA va Navipeyel
TNV KGPN TOU.

H 36n Biopyavwon Tou PETTIRAA xa-
paktnpiotnke dikaia petaarikn,
GvTag n TEAEUTAIO TOU PUBIKOU KaAAI-
TEXVIKOU SieuBuvtrii AApunépro TZévra,
evid 0 NepouBiavoe diddoxoc Tou Ep-
veéorto MNahdaBio Ba Bei peydhoug aoTe-
PEG (6nwe 01 PAGPEG kal MoOVTAEG) va
EMavaxkdunTouv Tou XpOvou, OE pia
nNpoandBEeIa NPOCEAKUCNG ONUAavVTI-
KWV ETQIPIKWY XOPNYRDY.
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Critics’ Point

HAektpovikd neptodikd KPITIKrG HOVOIKNS kKat BeaTpou

ROSSINI OPERA FESTIVAL 2015: ON TO THE FUTURE

Ag, 21 Zem 2015 | Zvvtdktng: Kupudicog I1. Aovkdkog | Anpociedbnke oe Kpitikn

Wenagra, -2 gevisitu K65

With 3 major operatic ventures announced for its 2016 edition, i.e.
La donna del Lago, Il Turco in Italia and Ciro in Babilonia, this year’s -the XXXVI- edition of
Rossini Opera Festival might be mistaken as transitory. Nevertheless, the one but fizzing new
mounting of La Gazzetta, with the reinstatement of a not so recently discovered quintet, coupled
with the revival of 2 already classic Pesaro productions, Graham Vick’s superb version of the
underestimated Neapolitan farse L’ Inganno Felice and Damiano Michieletto’s vehicle to fame, the
2007 La Gazza Ladra, alongside the customary 1/ viaggio a Reims with 2 casts by the Accademia
Rossiniana, spectacular vocal recitals and major sacred works in superb interpretations, seem to
belie such an assumption. On the other hand Alberto Zedda’s decision to retreat from his function
as direttore artistico of the Festival, retaining mercifully the direction of the Accademia, as well as
the designation of Ernesto Palacio as the heir to the long time Sovrintendente Gianfranco
Mariotti seem already to pave the way for an adventurous but not unnecessarily risky development.

As seasoned friends (and there are many and true!) of the Festival already propagate, Palacio’s
experience and well known contribution to the Rossini renaissance as well as his lasting capacity as
the mentor to the Rossini tenor of our time xat' efoy/fv, Juan Diego Florez, seem favourable omens
for the future of this highly regarded institution. An institution which nurtured the charismatic
talents of Flérez, produces and exports hoards of stylish singers as ambassadors of Rossini
orthodoxy to the world and, at the same time, has led to a model presentation of his operas in up to
date critical editions by the equally prestigious Fondazione Rossini and its eminent scholars. As it is
lately the case with Wagner and the Bayreuth Festival, the bet for ROF’s future is the mounting of
lesser known Rossini operas in lyric theatres all over the world while jealously retaining its status as
the oupaloc of Rossini performing tradition, mainly through well considered and in any case model
revivals of his works by inspired and erudite directors, respectful of this ingenious composer’s
imntentions.



Messa di Gloria (and other gems) in glorious interpretations

: : : AWM cing confined solely to our acquaintance with the

more often performed S[abat Mater and the monumental Petite Messe Solennelle, we were in for a
pleasant surprise upon our arrival in Pesaro with his juvenile Messa di Gloria and 2 even earlier

-cantatas in the talented youth’s career, performed at the out of town Adriatic Arena, otherwise a
venue reserved to the more demanding operatic productions (Tuesday 17/08/2015, 16.30). In a hall
full to its capacity this 1820 Mass received as model a performance as it is likely to enjoy in our
day. Despite its bipartite character (Kyrie and Gloria were the only parts set to music by Rossini), it
is an obviously ambitious work of nearly an hour’s duration, intended to certify its composer’s
ability in sacred music to an especially noble congregation of its first performance headed by no
less than His Royal Majesty King Ferdinand I'V of the 2 Sicilies himself! Rossini’s success has been
amply documented a.0. in a critique of the time movingly copied by his father’s hand and
reproduced in the booklet accompanying the concert, as always a discreet model of its kind.
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: . 3 he writing of the work is obviously operatic and it
was ably served by a superb cast headed by already mentioned star tenor Juan Diego Flérez, who
offered phenomenal singing of fiendishly difficult passages (Gratias, Qui tollis) after a seraphic
Christe eleison duet with the second tenor, his talented Peruvian compatriot Dempsey Rivera.
Florez’s voice, at 41, retains its fascinating range having acquired an additional tinge of vocal
manliness that further enhances the appeal of the extremely demanding vocal writing. In a part
taken in the premiere by the renowned castrato Tarquinio, Bristol — born soprano Jessica Pratt
offered a divine Laudamus and contributed celestially to the Domine Deus trio alongside the clear
cut mezzo soprano Viktoria Yarovaya and seasoned Pesaro interpreter Mirco Palazzi. He offered
a musically rewarding Quoniam, only his very lowest notes seeming to betray his beautiful basso
cantante. The Mass commenced and ended by the chorus, and an excellent one it proved to be, the
Coro del Teatro Comunale di Bologna led by its chorus master Andrea Faiduti, together with
the local Filarmonica Gioacchino Rossini expertly conducted by Donato Renzetti, well known in
loco and elsewhere.

Rossini’s genius, albeit in a germinal phase of its evolution, was detectable also in the very early
cantatas that formed the more brief second part of the concert. Whoever combines La Morte de




Didone[2] with mature compositions of a roster of composers from Purcell to Berlioz runs the risk
of underestimating the feat of its composition, incidentally conceived, rather prophetically, for an
important Rossini interpreter-to-be, the soprano Signora Ester Mombelli. With Jessica Pratt as the
tragic queen the declamatory power and exigent florid character of the piece were in the safest
hands imaginable, making us doubly repentant for missing her last year Pesaro assumption as
Zenobia in Aureliano in Palmyra.

Both in this and the following cantata, Il pianto d’ Armonia sulla morte d’ Orfeo, the latter from
the pen of a barely 16-year old apprentice, there was a significant part for the chorus as well,
commenting and inciting the protagonist accordingly. Hot on the footprints of his predecessor
Ernesto Palacio, from whose recording many of us came to know this work in the first place[3],
Juan Diego Florez offered emotionally motivated singing of tantalizingly assured bravura bringing
this extraordinary afternoon concert to a memorable conclusion.

"L’ inganno felice — the return of a Cinderella

e e ; _{Tackling the question why this of all five farse that
Rossm1 composed as a young man in Naples namely the one that established him as the much
awaited heir of Domenico Cimarosa, seems to remain the least popular in our time, Emilio Sala, in
his illuminating contribution to the ROF accompanying booklet, cunningly points to the fact that L’
inganno felice (1812)[4], not mounted in Pesaro since 1994, is the only one of the five that follows
the pattern of the semiserio genre. A genre that, even today, seems to puzzle audiences not only
regarding a farsa but also larger scale works like La Gazza Ladra, which also returned to the ROF
in this season. In order to state his point that the farsa is mainly linked to brief duration and not
necessarily to the comic character or -for the same reason- to the slightness of its plot, Sala invokes
no less than Carlo Goldoni, while adding that by Rossini’s time semiserious dramaturgy had
become a means to achieve dramatic realism, while the comic element itself was usually absorbed
by the lower class characters. In any case, L’ inganno felice seems to be a potted version of an
“unjustly wronged wife” thematic, widely popular for centuries in opera, that almost inevitably
culminated in a dramatic recognition scene.

Having been unjustly accused of adultery by the courtier Ormondo, just because she resisted his
advances, [sabella is repudiated by her husband, Duke Bertrando, who sends her without a hearing
to meet her death in the sea. The lady is rescued by the miner Tarabotto, who hosts her for 10 years
presenting her as his niece under the name of Nisa. The sudden approach of the Duke and his
soldiers brings not only a series of recognitions, but also the revelation of the old and a new
conspiracy and its culprits. All this thanks to the lady’s astuteness and Tarabotto’s inventiveness
that bring the 1 % hour one-acter to its belatedly happy ending.




Even in the face of the late Jean — Pierre Ponnelle’s simply irreplaceable L " occasione fa il ladro,
Graham Vick’s production from the remote past remains unsurprisingly fresh, acute, simple and
accurate, respecting the guiding lines of the plot and inducing elements of ever actual social
critique, such as children’s labour and exploitation, without pretending any kind of self conscious
Regietheater. Scenery and costumes by Richard Hudson conspired with the sensitive lighting by
Matthew Richardson to delight the eye, to serve the plot and to let the music make its touching
point. And what a music, from the first to the last note of the collective finale setting at last the
morals straight.

i i Even immediately following the star — studded
afternoon sacred concert, the cast of the performance (Teatro Rossini, 20.00 hours) held its own
remarkably well, commencing with Greek tenor Vassilis Kavayas as the Duke in his first major
assignment in ROF, a perhaps too young looking but clear — voiced tenore lirico leggero, with
exemplary diction, a stylish sense of singing line and patrician nobility of enunciation. As his
discarded wife Mariangela Sicilia had more opportunities to shine in a deeply felt portrayal of
[sabella which she served with honest and accomplished singing of remarkable agility. Experienced
Carlo Lepore’s Tarabotto was simply a tour de force of idiomatic vocal acting, with Davide
Luciano’s Batone equally rewarding in an intriguingly crucial role. Rossini opted for more
prominence to this character than to the arch villain Ormondo, in whose orders Batone serves and
whom he finally leads to his doom. In this case not to the performance’s detriment, since Giulio
Mastrototaro, despite his long experience in Rossinian territory, proved a dry voiced and untidy
vocalist. The Orchestra Sinfonica G.Rossini rose to the occasion more than decently thanks to the
sympathetic and unobtrusively narrative baton of Russian conductor Denis Vlasenko adding up to a
delightful all round performance enthusiastically received by a grateful audience.

La Gazza ladra - ripe and meaningful

‘ £ e ¥ 4 It had created furor back in 2007, the revelatory co
producnon of ROF W1th Arena d1 Verona for The Thieving Magpie[5] by the then younger and



relatively unknown Damiano Michieletto. First because he managed to present an abstract but
shrewdly adaptable scenery and foremost because he combined it ingeniously with an imaginative
choreography for the eponymous Gazza. This takes the form of an elusive young girl, the Italian —
Indian dancer Sandhya Nagaraja, incidentally a survivor of the 2007 production, acting and
reacting on her bed throughout the overture till a sheet fallen from heaven seems to liberate her.
From this moment onwards she leads a double existence, as the eponymous bird and as an
omnipresent albeit unnoticed witness and unconscious motivator of the plot.

Zs G ~ X¥And what a plot! If the semiserious genre paved the
way to a post — revolutionary dramatic realism, then this opera acquires a new importance through
our awareness that the central heroine, the innocent and merry soumding -at least in her cavatina-
peasant girl Ninetta, falsely accused of stealing a silver spoon, was in real life subjected to the
capital punishment, hugely disproportionate to her alleged crime, alas with her innocence revealed
too late to save her. In the 8 years that have elapsed since its first mounting, both the production and
the audience seem to have also acquired an extra sensibility to the real issues tackled in this only
seemingly peasant frame of action, that is the injustice of judiciary system towards the socially
weaker citizens as well as the Fidelio — like autocracy of certain dignitaries, surely actualized
during the Restauration period of European history. And besides the fact that Rossini’s amateurish
but philosophically motivated librettist Giovanni Gherardini opts for a happy ending, this acquires
in the Maestro’s music the traits of a forced conclusion. hasty, hardly believable, even sarcastic.
What nevertheless stroke us for the first time during our following of the spectacle at Pesaro’s
Adriatic Arena (Wednesday 19/08/2015, 20.00), thanks to the ever helpful surtitles, was the all too
obvious in the libretto petit bourgeois meanness of certain characters, especially Lucia’s and her
son’s Gianneto, too fast and easily convinced of the maid’s guilt, although both of them, as well as
the villain of the plot, the Podesta Goddardo, a Scarpia — like character ante litteram, are
conveniently accorded and make suitable use of their chance for repentance towards the end of the

play.

& &

1l these were thankfully reflected to the rather
unsmiling conducting of Donato Renzetti, at least in comparison with the lighter and to many



preferable one of his predecessor Lu Jia[6]. Renzetti, besides guiding safely chorus and orchestra of
the Teatro Comunale di Bologna, was determined to emphasize the powerful tragic element of the
work, culminating in the marche funebre of Ninetta’s imminent execution, a piece of quasi
Mahlerian vehemence, while minimizing the relief offered by the comic situations, surely used in
Rossini’s time as a distraction for the censorship’s ever vigilant eye.

- Renzetti’s seriousness combined in a revelatory way with the
1mpress1ve vocal welght of Goddardo as impersonated by the scenically imposing and vocally
voluminous Croatian Marco Mimica, a really dangerous character inclined to abuse cruelly his
power in order to satisfy his carnal desires. His deep and dark bass, that Pesaro should care to sculpt
and nurture accordingly for further use in this voice Fach, was well contrasted not only to Fernando
Villabella, Ninetta’s deserter father, vividly sung and enacted to huge public acclaim by a powerful
Alex Esposito, incidentally the only other survival from the 2007 series, but also to the seemingly
harmless but in reality cowardly weak and constantly inebriated Fabrizio Vingradito of much loved
in Pesaro Simone Alberghini. To the assets of the new cast we also enumerate young mezzo
Teresa Iervolino as a vocally homogeneous Lucia with a thrilling deep end in her contralto range
and the already renowned Georgian soprano Nino Machaidze, who, besides the acquired taste of a
certain metallic edge akin to the ex — Soviet school of coloratura singing, proved a charming and
strong willed Ninetta, rising superbly to the vocal and dramatic heights of her role. The Operalia
Contest winner, American tenor René

Barbera possessed the necessary high notes for the lover Gianneto but failed to shape as credible
and secure a scenic and vocal character as the one that Dmitri Korchak had managed to offer back
in 2007, then not only thanks to his strikingly boyish good looks but also to the pathetically innate
lyrical quality of his singing. Mixed feelings also for mezzo Lena Belkina in the trouser role of
Pippo: she seemed nervous and insecure for much of the first act but settled down later for some
well rounded although less than characterful singing for this sympathetic character. A succeés fou
for Rossini then, enhancing our knowledge for one of his indisputable masterpieces that still attends
the high order it deserves in the central repertoire of its period.

La Gazzetta — a lost ensemble rediscovered




: s Sandwiched between [/ barbiere di Siviglia and La
Cenerentola, with which it shares its overture, La Gazzetta[7] (Teatro Rossini, Thursday
20/08/2015, 20.00), premiered at the Teatro dei Fiorentini of Naples on September 28, 1816, didn’t
achieve the lasting success of either of them, nor of the other comic two — act operas by Rossini that
followed. And that despite the amount of work that Rossini invested in it, in close collaboration
with his librettist Giuseppe Palomba, not only for the composition of delectable original music but
“.also for the integration of numbers borrowed from earlier works, carefully edited in order to ensure
.seamless dramatic and musical coherence of the new play.

i e __La Gazzetta was the only new production in this
year’s Rossini Opera Festival and a great success not only for a refreshingly witty production by a
newcomer to ROF, Marco Carniti, but also for being the first ever scenic presentation that
incorporates the relatively recently (2004) unearthed first act quintet, as the 2005 revival of the
2001 production had then failed to include it. And what a marvelously constructed quintet it is, full
of Rossinian bewilderment and consecutive eruption of energy, drawing on thematic material from
Barbiere’s finale primo, yet evolving with genuine Rossinian originality.

The plot could easily be accommodated to an one — act farce and, as devoid of Goldoni’s subtle
social and ethical remarks, it is ultimately too thin for a full length comic opera. It presents two
Italian fathers, Don Pomponio and Anselmo, arriving at a fancy hotel in Paris in order to achieve a
profitable marriage for their daughters, Lisetta and Doralice respectively. Don Pomponio, turned by
Rossini’s librettist to a Neapolitan self important character singing in dialect, chooses to advertise
his daughter’s availability in a newspaper. Since the girls have already cast more than a favorable
eye on specific young gentlemen of their choice, Lisetta sighing for the well to do Alberto and
Doralice for the hotel owner Filippo, a comedy of disguises and misunderstandings is offset, leading
to a happy ending for the couples involved and crowned by the reluctant fathers’ blessing as well.

Coming from the realm of dance, director Carniti opted for a totally abstract scenery (signed by
Manuela Gasperoni), enriched only by minimal scenic elements, such as the inscription of the
hotel’s name. The action makes use of platforms cunningly moved around by dancers — waiters of
the hotel as an ever evolving frame for the fashionably dressed and energetically participating
singing actors (costumes by Maria Filippi).




2 Hazf A [ndisputable star of the evening was the sappy Don
Pomponio of barltone Nlcola Alalmo a Neapolitan himself, who relished in the dialect verses of
his role, mostly indecipherable to non Italian spectators, even with surtitles available. The
performance signified also the triumphant return to ROF for the Russian tenor Maxim Mironov,
who offered plangent singing of great insolence in the higher register as Alberto coupled with an
assured and utterly charming stage presence, bringing the public to vociferous applause after his act
2 aria. After a somewhat nervous start, Armenian soprano Hasmik Torosyan presented an
adorably perky Lisetta relying as much on her great beauty as also on her exciting singing of great
dash and panache. Raffaela Lupinacci as Doralice and Vito Priante as her Figaro — like scheming
“lover Filippo proved equally agile and characterful not only in their more sparse solo numbers but
-also in the allround demanding ensembles. We didn’t care much about the dry voiced Anselmo of
Dario Shikhmiri, but we were taken in by Jose Maria Lo Monaco’s rotund sounds as an under —
acted Madama La Rose and, unexpectedly, by the well integrated contribution of Ernesto Lama in
the mute role of Tommasino, a commedia dell’ arte character as Don Pomponio’s kinsman and alter
ego. Vivid conducting by Enrique Mazzola but less than alert initial response in the woodwind
section for the overture by the Bolognese orchestra. All in all high production values ensured
unalloyed pleasure of the highest calibre and enthusiastic acclamation by the overflowing public of
the Teatro Rossini, not a mean feat for everyone involved!

Vocal concerts and serious finale

There is no ROF without special vocal recitals by internationally acclaimed artists, already
established or still rising to fame. And the cozy atmosphere of the Auditorium Pedrotti of the
Rossini Conservatory provides the ideal surroundings for those events. We sadly missed Chiara
Amaru’s recital on August 16™, but we were amply compensated on 2 afternoon (17.00) concerts
by soprano Olga Peretyatko (August 19" and baritone Nicola Alaimo (August 21*), both having
already reached the Metropolitan Opera of New York. '

e Rt ey e ()IUa Peretyatko s first Rossini solo album has just
been 1ssued[_1 under the specialist baton of Alberto Zedda who was present at her concert lending
further credit to her long term association to the Accademia Rossiniana, a fact only reinforced by
her marital commitment to conductor Michele Mariotti, under whose baton she is due to appear in
La Donna del Lago at the Met’s following season. The Rossini element though did not prevent her
from presenting herself to a capacity audience and in this of all venues with a largely Russian list of
confections. Operatic gems, such as Mikhail Glinka’s Ruslan and Ludmilla and Nikolai Rimsky
— Korsakov's The Golden Cockerel and Snow Maiden, were happily coupled with popular as well




as less well known romances by Sergei Rachmaninov. In all these she displayed the dazzling
virtuosity of a healthy and gratefully not excessively acid coloratura, but also the lyrical warmth of
a well accorded vocal instrument, as for instance in the Queen of Schemakhan’s exotic hymn to the
sun. The quasi obligatory homage to Rossini was thus limited to the final part of the concert, first
with Corinna’s act 2 lyrical improvisation in Il viaggio a Reims, the one praising His -last Bourbon-
Majesty, King Charles X of France (1824 — 1830) for whose coronation this glorious “cantatone™
was originally composed, followed by the well known aria of the eponymous Babylonian Queen in
Semiramide, the demandingly florid “Bel raggio lusinghier”. A torrent of encores, among others
from Gioacchino Rossini’s Barbiere di Siviglia and Il Turco in Italia along with Juliet’s act 1
waltz from Charles Gounod’s opera Roméo et Juliette, crowned the well deserved success of this
assured coloratura at the height of her youthful powers singing with the provocative vocal smile we
so sorely miss since the times of legends of the Erna Berger or Rita Streich calibre. Full marks also
for her accompanist, the experienced Giulio Zappa, ever alert to his primadonna wishes.

s RS - s His own Neapolitan roots formed the introductory
section in bantone Nlcola Alalmo s recital given at a more moderately full Auditorium Pedrotti.
Overturning and augmenting the order of the printed program, the renowned baritone introduced his
outpouring generosity in Pietro Mascagni's Serenade before tackling such evergreens as Luigi
Denza’s Occhi di fata, Stanislao Gastaldon’s Musica proibita (although for that we remain
faithful to Mario Del Monaco’s inimitably tenorial despair[9]) and Sir Francesco Paolo Tosti’s L’
alba separa dalla luce I’ ombra. With only a few hours relaxation after his demanding
impersonation in the previous day’s La Gazzetta, Alaimo’s voice seemed a bit tired and constricted
especially in the heavier Verdi items of the operatic fare such as lago’s Credo in Otello, less so in
Falstaff's honor monologue, evidently thanks to his stage experience in the part. For our taste
though and despite his impressive stage presence and theatrical handling of the text, we would urge
him not to hurry towards heavier roles and linger in cavalier baritone ones, like in Bellini’s 1
Puritani and Donizetti’s Poliuto, that do not endanger the balsamic smoothness of his organ. Such
safety is also guaranteed in French roles, represented in his recital by his already acclaimed and
moving Guillaume Tell by Rossini and Sancho Pancha’s preaching in favor of Don Quichotte in
Massenet's homonymous late masterpiece. With such a vocal affluence and personal charisma the
public proved implacable in its demands for encores. The artist responded with a self accompanied
Neapolitan melody, which also presented him as an accomplished pianist, who offered more
colorful playing than the rather phlegmatic one of his otherwise experienced partner, Richard
Barker, and the feast continued with, among others, the well loved Marecchiare and ended with
Figaro’s rather obligatory cavatina in a performance of splendid panache.




. For the last all — Rossini event of the Festival,
relayed directly on a gmnt screen of Pesaro s Piazza del Popolo, conductor Michele Mariotti chose
highlights from Guillaume Tell’s ballet music, including choral contributions, as an appetizer for
Stabat Mater, works that the still young maestro considers highly and serves in a most devoted
way. The fact that the latter did not attain the revelatory heights of Tell’s most recent ROF
production may reflect the stylistic diversity of this sacred work’s parts, a fact that even Alberto
Zedda’s fervent editorial advocacy does not quite manage to transform to a virtue out of necessity.
There was a well integrated vocal quartet (Yolanda Auyanet, Anna Goryachova, René Barbera,
“Nicola Ulivieri) supported by solid singing on the part of the Bologna Comunale’ choir, though the
-playing of the distinguished theatre’s orchestra did not uniformly rise to the highest of expectations.
In any case we were moved by a performance of noteworthy expressive and emotional power,
gloriously affirmative of a genuine religious feeling in this most jovial of Italy’s 19" century
operatic COmposers.

[1] Music critic Kyriakos Loukakos is considered to be a leading vocal connoisseur in Greece. He is
an attorney at law and a dr. juris of the Cologne University. In 1991 he was hired as a member of
the Strategic Policy Unit of the Greek Ministry of Home Affairs and, since 1998, he is senior
investigator at the Quality of Life Department of the Greek Ombudsman’s Office. But music has
been his great passion throughout. From 1994 to 2010 he has commented and presented almost
every opera feature for Greek Radio 3, including innumerable EBU direct relays and deferred
transmissions, as well as an extensive series of vocal artists’ and conductors’ portraits. In 1997,
commemorating the 20" anniversary of her passing, he presented a 27- hour step-by-step
biographical radio homage to Maria Callas as well as the total amount of her recorded roles, a
uniquely exhaustive feat in radio chronicles. Since 1998 he is the music critic of the Sunday edition
of the Athens journal “I AVGI”. He has contributed texts for practically every major musical
institution of his country (Athens Concert Hall, Athens Festival, Thessalonica Concert Hall, Greek
Parliament Foundation, Athenaeum International Cultural Center, European Cultural Centre of
Delphi, etc.) and has supervised a 7 — set CD edition of operas in rare archival recordings featuring
soprano Vasso Papantoniou in major roles of her distinguished career. In 2011 he contributed the
extensive texts and overall supervision to a 4-cd set, published by “The Friends of Music Society”
of the Athens Megaron Concert Hall and devoted to hitherto unpublished recordings from the
archive of the late (mezzo) soprano Arda Mandikian, a close collaborator of Benjamin Britten and
Sir Peter Pears as well as the Dido in both the first ever complete performance of Berlioz’s Les
Troyens, in Oxford (1950), and the subsequent first complete recording of its first part under the
baton of Hermann Scherchen. The set has been favorably reviewed by such prestigious international
periodicals as International Record Review, Opera magazine, The Record Collector and Classical
Recordings Quarterly and was accorded the 2012 “Gina Bachauer International Foundation™ Record




Prize. Dr. Loukakos contributes regularly to the bimonthly magazine ILIEA as well as to the
established e-magazine for drama and music critique www.critics-point.gr, both in Greek and in
English. In 2005, 2009, 2012 and 2015 he was elected Chairman of the Greek Drama and Music

Critics’ Association.

[2] Here performed in a revision by Paolo Rossini based on known sources

[3] Recorded in Bratislava in 1990, ¢. Opus Cd, Catalogue Nr.: 9123032231; also issued on Hunt
CDAK 1009.

[4] In the edition of Edizioni Musicali Otos revised by Dino Menichetti.

[5] In the critical edition of the Fondazione Rossini in collaboration with Casa Ricordi prepared by
Alberto Zedda.

[_6J Available by DYNAMIC on Cd [CDS 567/1-3], standard Dvd [33567] and Blu-ray [55567].

[7] Presented in ROF in the critical edition of the Fondazione Rossini in collaboration with Casa
Ricordi prepared by Philip Gossett and Fabrizio Scipioni.

[8] On SONY CLASSICAL cat. number 88875057412. It is incidentally her third recital disc for
the company after La bellezza del canto featuring arias by Donizetti, Verdi, Offenbach, Massenet,

and others (2011) and Arabesque, a collection of mostly 19th century showpieces (2014).

[9] Absolutely not to be missed on Decca Original Masters 4757269 (5CDs).




ZAHRANICIE

PESARO

Majstri spevaci rossiniovski

Potas dvoch augustov{ch tyzdiov si dali na jadranskom pobrezi dalsie rande
najoddanejéi interpreti a najvernejsi konzumenti hudobného odkazu Gioachina Rossiniho.
\ skladatel'ovom rodisku Pesare sa uskutoénil 36. roénik Rossini Opera Festival

(10. - 22. 8.). Bol venavany pamiatke nedavno zosnulého reziséra Lucu Ronceniho,
ktorého umenie v rokoch 1984 — 2014 zdabilo festival dvanastkrat.

Tri dominantné inscenacie (Straka zlodejka,
Noviny, Stastny omyl), kazdorocna repriza
Cesty do Remesa v ramci semindra Accademia
rossiniana, vokalno-instrumentalne opusy
(Messa di Gloria, Stabat Mater, kantaty) a sélis-
tické recitaly tvorili programovt os tohto uni-
katneho monotemnatického podujatia. Azda sa
do programavej Struktiry premietol tisporny
rezim, ked novou bola len jedna inscendcia, no
navraty star§ich zasa osvieZili zmenené hu-

" dobné nadtudovania a obsadenia. Pesaro osta-
va nielen tribinou revitalizicie menej hranych
Rossiniho opusov a ich uvddzania v novych

kritickych edicich, ale aj otvorenym priesto-
rom pre objavovanie spevackych talentov.
pochopitelne, najsilnej§im magnetom festiva-
lu su velké spevacke osobnosti, $pecializované
na belcantovu literatiru.

Opera semiseria La gazza ladra (Straka zlodej-
ka) sa na javisko Adriatickej arény vratila po
&smich rokoch, v pdvodnej vizudlnej podabe
re7iséra Damiana Michieletta a scénografa
paola Fantina. Opat zaujala svojou stried-
mou modernostou, sviezostou a decentnym
vtipom, Kradnicu straku s prvkami pohybo-
vej akrobacie zosobniovala mlada tanecnica
(sandhya Nagaraja), kazdému z interpretov
umoznili inscenatori sustredit sa na vypaté
vokalne party, ale zaroverl uvolnit sa herecky
a vytvorit pestré charaktery. Stvorhodinavé
predstavenie nemalo hluché miesto aj vdaka
preciznemu a v graddciach ohnivému nastu-
dovaniu Donata Renzettiho na cele orchestra
a zhoru bolonského Teatro comunale.

34

Tie isté kolektivne telesa, tentoraz pod taktov-
kou Enrigueho Mazzoly, tvorili hudobni bazu
pre nova podobu komickej opery La gazzetta
(Noviny). v poradi osemndsty javiskovy opus
dvadsatstyriroéného Rossiniho sa na festivale
objavil v reZijnom nastudovani Marca Carniti-
ho a na scéne Manuely Gasperoniovej. Navyse,
premiérovand verzia je obohatend o nedavny
muzikologicky objav Philipa Gossetta (jeden

z najprominentnejsich $pecialistov na Rossini-
ho tvorbu), stratené kvinteto z 1. dejstva. Dielo
teda zaznelo kompletne s radostne muziciru-
jicim orchestrom a v delikdtnom vizualnom

La gazzetta (fato: studio amati bacciardi)

tvare. Pre zaujimavost, predohra k Novindm je
totoZna s o $tyri mesiace mladsou Popoluskou.
Mnoho hudobnych motivov predoslych opier
Rossini zopakoval, iné vzisli prave z Novin.
vzduéna scéna sa menila pomocou malého
poctu kulis, zato s obrovskym spektrom pastelo-
vych farieh a svetiel. Celé dianie na javisku bolo
hravé, graciézne taneéné a aj vdaka napaditym
modernizujiicim kostymom pestré,

po vyde dvoch desatrociach si vedenie festivalu
spomenulo na jednoaktovku ani nie dvad-
satrofného Gioachina Rossiniho L'inganno
felice ($tastny omyl) v pdvodnej réZii Grahama
vicka. Jej podoba, dnes vnimand ako inscenac-
ny retro tyl (Vick medzitym riadne rozceril
hladinu svojim Mojzisom v Egypte), aj napriek
iluzivnosti javiskového vzhladu oslovila vku-
som a oddychovou atmosférou. Hoci premiérou
roku 1812 zo7al skladatel' v benatskom Teatro
San Moisé svoj prvy velky tspech, cez pri-

zmu jeho komplexnej tvorby treba povaZovat

partitiiru skor za Zriedlo genialneho talentu.
symfonicky orchester Gioachina Rossiniho
hral pod vedenim Denisa Vlasenka s lahkos-
fou, presnostou a svihom.
Tri inscendcie ponukli cely rad braviirnych
spevackych vykonov. V Strake zlodejke na [esti-
vale debutovala trojica hlavnych predstavitelov.
Po rozpacitejom tvode zaujala pohyblivostou
i sytostou sopranu Nino Machaidze (Ninetta),
$tylovou frazou a istou vy$kou René Barbera
(Gianetto) a kovovym basovym leskom Marko
Mimica (Gottardo). Za vokalneho vitaza vecera
viak treba povaZovat hrilantného Alexa Esposita
v postave Fernanda. v Novindch popri technicky
istej koloratiire Hasmik Torosyanovej (Lisetta)
dominovalo panske trio. Modelova belcantova
kultiira a Ziarivé vyiky zdobili tenor Maxima
Mironova (Alberta), barytonovii Stavu dal Fi-
lippovi Vito Priante a velkolepym materialom
v spojeni s hereckym talentom a nezvycajne
korpulentnou postavou piital Nicola Alaimo ako
Don Pomponio. V jednoaktovke Stastnyj omyl sa
vhodne uplatnili najmé hlasy Mariangely Sici-
lia (Isabella), Davida Luciana (Batone) a Carla
Leporeho (Tarabotto).
Skutoénym bonbdnikom sa stala po dvoch de-
satrodiach vzkriesend Rossiniho Messa di Glo-
ria pre sdlistov, zbor a orchester. Partitiira
spajajiica spiritualitu s oslnivo spevnou melo-
dikou pontika v hodinovej dizke hibavé i vir-
tudzne pasaZe. Donato Renzetti s bolonskym
orchestrom a zborom jej odovzdal (aj napriek
silnej burke nad dejiskom koncertu) obsahovil
pokoru i patos. Fenomenalny Juan Diego Fl6-
rez v tenorovom parte znova dokazal, Ze jeho
neopisatelne krasny a technicky bezchybny
hlas nepoznd rozsahové hranice. Zaroven
nadchol emotivnym vyrazom. S istym odstu-
pom udrZiavali krok Jessica Pratt, Victoria
Yarovaya, Mirco Palazzi a Dempsey Rivera.
v druhej polovici koncertu zaznela kantata
La morte di Didone (Smrt Didony), kde Jessi-
ca Pratt predviedla zvlast vo vysokej polohe
pevne znejuci sopran, Absolitnou raritou
bola kantata $estnastro¢ného Gioachina (po
prvykrat zaznela na Skolskom koncerte v bo-
lonskom hudobnom lyceu roku 1808) Il pianta
d'Armonia sulla morte d'Orfeo (Pla¢ Harmdnie
nad smrtou Orfeovou) v skvostnej interpretd-
cii bezkonkurenénej spevackej jednotky Juana
Diega Floreza.
Cesta do Remesa s ucastnikmi prestizneho inter-
pretacného kurzu Accademia rossiniana nebyva
vzdy rovnakou liahniou talentov. Tohto leta sa
ich v prvom obsadeni naélo viacero: sopranistky
Giuseppina Bridelli, Salome Jicia, Ruth [niesta,
tenorista Sunnyboy Dladla, barytonista Vincen-
70 Nizzardo & basista Pablo Ruiz.
Bilancia 36. ro¢nika usporiadatelov potesila.
NAv§tevnast aj prijmy zo vstupeniek stipli. Fes-
tival sledovalo 15 810 divakov z 34 Statov sveta.
cudzinci tvorili vySe 64 %. Recenzenti prices-
tovali z 26 krajin. Buduici ro¢nik pozyva na dve
nové inscendcie - La donna del lago (Jazerna
panna) a Il turco in Italia (Turek v Taliansku),
vracia sa mladicky Ciro in Babilonia.

Pavel UNGER

hudohnizivet 9]2015
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OBMAHBIBATHCA C YIIOEHUEM

JlBa rofa Hasaz poccuHHeBckHe (pectuany B Ban-Buspabdane u Ilezapo pemunm BCTYIHTE B
COCTA3aHHE, B3ABIINCH 32 HATErPATBHYIO PefaKiiiio HeoObaTHOro «Bunprensma Temns». B stom
rojy CBOM TBOPYECKHIA CIIOP OHM IPOJO/IKH/IM B OTHOMICHUH TOCTAHOBKH PAHHETO OJHOAKTHOrO
dapca Poccunn «Cuactinussri obmam» (1812).

dectuats «Poccunn B Bunsnbane» oTkpbut sctadery B Hrole, GecTHBans B [lezapo npuHsI
ee B aprycre. B «CuactiuBom o6mare» Ha ubperto JhKysenne Qomnmbl — KaMepHO-aHCcaMOIeBOM
omyce, He TpebyroIIeM OJIEPKKH X0Pa, — BCET0 MATh MepcoHaxeil. JKaHp omepsl ONPE/IENEH €€
coszmaTenaMHy kak farsa per musica in un atto, Ho Ha (hapc B NIPUBBIYHOM [TOHHMaHHK OHa COBCEM HE
noxoxa. Bepcus dectusaist B Bag-Buipa6a/ie HCKyCCTBEHHO MPe/CTala ABYXaKTHOH, HO 9TO 9341
JTHIIb MOCTAHOBOYHLIH TPIOK, — CHEKTAKIL B [[e3apo, KaK ¥ MOJI0XKEHO, LIEN B (opmaTe HOH-CTOLL.

B epBoM ciyuae 6buT 3aeiicTBoBaH opkecTp u3 bpHo Virtuosi Brunenses i/p K. Mutana, a
MY3BIKAEHOE PYKOBOACTBO [POEKTOM B3sT Ha Ce6s MascTpo 13 MTanuu AHTOHHHO DobsHU.
JIHpHKepPOM-TIOCTAHOBLIMKOM BO BTOPOM ciiydae cTaj poccusHuH [enuc Bracenko, yike He
HoBu4OK B [lezapo. B 2008 roay oH 1eGOTHPOBAT 31€Ch B MOJIOASKHOM «ITyTeuecTBun B Pefimc»
¢ opkecTpoM BOMOHCKOH OIEpBL, a B HBIHELTHEM BCTAT 32 My/IbT CHMpOHHIECKOr0 OpKECTpa

JI. Poccunn — moctosuHoro kojutektaea Teatro della Fortuna B cocennenm c Ilesapo ropose @aro.

B pauHuii nepuos cBoero TBOpyecTsa — 10 « TaHkpena», npembepa KOTOpPOro COCTOANACE B
Beneruy B 1813 romy, — He CYATAs IIAPHI ABYXAKTHEIX KOMMYECKHX orep, POCCHHM CO3al MATh
OIIHOAKTHBIX (hapcos. DTo «Bpaunsni Bexcenby (1810), «Cuactianppi obman» (1812), «lllenkosas
nectannar (1812), «Cnydait nenaer Bopom» (1812) u «Cunbop bpyckuno» (1813). K aroif
KATErOpHY MOXHO OTHECTH M 00Jee MO3MHIOI0 «AJHHY», HAIMCAHHYIO B 1818-M 1 ocTaBIEHHYIO
B 1826-M. CpasHenue croxeTa «CHacTIHBOro 0OMaHay ¢ CEOKeTaMHi BCEX APYIHX ¢dapcos Poccunun
[TOKa3bIBAET, YTO B 3TOM COUMHEHHMH MBI HMEEM JIENI0 A/leKO HE C JIEFKOH KOMEeIMHHOH
6ybdonanoii, a ¢ komuueckol (pabyoi, OCHOBAaHHOH Ha BECHMA CEPHE3HOM HMPCHEACHTE, —
MMOKYIIEHHN Ha yOHHCTBO.

OpmoH 10, 6rM3KM# ApyT repuora beprpanio, MCTs €ro BepHOi eHe 3abeme 3a 10, 4TO OHA
PELINTENBHO OTBEPraeT yXaKHBaHHs, KIEBCLICT HA HEE NIEPE] TEPLIOTOM, OOBHHSISL B CYIPYIKECKOI
u3mere. B3Gemennnlii Beprpanio npukassisaetT batoxe, fosepernnomy sy OpMOHIO, YMEPTBHTH
Wsabemnty. Onnako batoHe, CBs3aB ee, CaXKaeT B JIOAKY H OTIYCKAeT Ha MHJIOCTh MOPCKUX BOJIH.
Jlozxy mpubusaet k Gepery, u M3abesuty mos BILIOM CBOCH MICMAHHALLBL Hu3bl mpuHHAMAET B I0M
craciuii ee kamernonom TapabotTo. [Ipasy o cBoeMm npoucxokaeHnH Fzadenia packpeiBaeT eMy



JIMIITE JECSITh JIET CIYCTs, H TOT COBETYeT eif BOCIOIB30BAThCS CIIydaeM: CKOpO Crojia npudy et
BepTpano co cBOeH CBUTOH, a B HEH HenpeMeHHO okaxyTces OpMoH/I0 U batone.

[Tocite cepun 3a0aBHBIX CHTYAllMi, CBA3aHHBIX ¢ y3HaBaHusMM Husbl-M3abensisl Kax/biv U3
OKa3aBIIKXCSH 3[ECh MEPCOHAKEH, U ONPOBEPKEHHUH HA 3TOT CYET C €€ CTOPOHEIL, [TOC/IE COMHEHHH H
MOJ03PeHHH Beei TpoHKH, IpHOBIBIIeH K TapaboTTo ¢ MHCNEKIMEH €0 IAXT Ha CIIyYai HX
CTPATErnyeCcKOro HCIOMB30BAHMS [IPOTHUB [TOTEHIHATEHOTO IPOTHBHHUKA, CTATYC-KBO JECATHIETHEH
JABHOCTH, HAKOHEIl, BoccTaHaBnupaetcs. [lo nmpukazy repuora 3/104€H-KIEBETHUK apecTOBAH.
Beprpano n M3abesia BOCCOEIHHIIOTCS BHOBB, NpH 3ToM barone mnporueH, a TapaborTo
HarpakIeH 3a MUJIOCEP/HE U BEPHOCTD. BBIXOIHT, 110 BeeM npumeTam «(CuacTiuBbiid 00MaH»
HEOYHIaHHO BITHCEHIBAETCS B YKAHPOBYIO KOJICIO (OIIEPEI CIIACEHUS), XOTA ¢ MY3BIKATLHOH TOUKH
3peHHs MONOI0i PocCHHE, HECOMHEHHO, ocTaeTces BepeH caMoMy cebe. « CHacTuBbIi 0OMamy —
ero 4eTBepTas olepa: BIICPBLIE CBET paMIlbl OHa yBu/ena 8 supaps 1812 royia B BeHEIHAHCKOM
Teatro San Moise.

B Bunsabaze Ha creHe MEHHATIOpHOro KoponeBckoro KypopTHOrO TeaTpa BIEpBEIE OHA ObLia
‘pcriongena B popme Koruepta 1 monst 2005 roga o ynpasiaeHueMm Ab0epTo J[3eaasl.
[TocTaHOBKA HBIHEIIHETO rO/la HA ITOH JKE CLIEHE 3HaMEHATeNbHa TEM, YTO CTalla [IEPBLIM OIIBITOM
TeaTpaIbHOr0 BOMIIOMIEHIS 3TOT0 [POH3Be/IeHIs POCCHHY B paMKax 3/IEUIHEro (eCTHBaLL.
COBEpIIEHHO H3YMHUTENBHBIH CIIEKTAK/Ib HOJapHIIK [Ty OIHMKe peKuccep Moxen lonnebep,
cueHorpad Po6epr Illpar u xyxoxuuK o KocTiomam Kiaymma Mébuyc. M mponyxius B
XOpOLIEM CMBICTIC COBPEMEHHA, JTAKOHHYHA U TOYHA, HECMOTPS Ha TO YTO [PUTTIAIIACT OKYHYTBCS B
scteTuKy XX Beka, IpUyeM B ITOJCITYIHO YHTAEMYIO aTMOC(hepy BOCHHOIO BPEMEHH; OHa — BECbMA
KU U MOKa3aTebHBIH IPUMEP TOT0, KaK [P MAJIOM OI0/DKETE Ha PEKBM3HUT K KOCTIOMBI MOMKHO
BBITTYCTUTH AEHCTBUTENBHO Y IAUHBIH CIIEKTAKIIb, — He a0CTPaKTHYIO HHCTALIALHUIO C «ohHUCHBIMH
KpecaMi, MIHHESIMH i KaCKaMU», @ BIIOJIHE PCATHCTHYHYTO U, [IABHOE, 04E€Hb 3PC/HIIHY O
MOCTAHOBKY. B ciieHorpag Uy 1 KOCTIOMAax, C OJHOM CTOPOHBI, OLUIYINAETCs TsKeast, FHeTymas

" armoc(pepa Tpy/aa u GbITa MAXTEPOB, ¢ APYTOH, IPUCYTCTBYET HAMEPEHHAs, HO JIOBOJIBHO MATKaA
«MHJIUTAPU30BAHHOCTEY. JIMOpeTTo oneper ee BPEMEHHYIO JIOKANHM3AI[HIO BOOOLIE HUKAK HE
OTpEIENAET, rOBOPA JIULIB O TOM, 4TO AeHCTBHE NPONCXOAUT B MTammu, M03TOMY B CLEHHHYECKOM
BOILIOLIEHHUH OPOMHYIO POJIb UIPAIOT JIMYHEIE ICTETHYECKHUE BO33PEHH A IOCTAHOBILMKOB.

Cnaga 60ry, 9to, BEIOpaB TaKyl0 3CTETHKY MOJa4l ONEePHOro MaTepuala, MoCTAHOBIIMKH HE
Tepeluid TOHKYIO IPaHb, 32 KOTOPO# KOHYACTCs OMepa i HAYHHAETCA «PeNOIIepay. Mu3aHCIIeHE] B
crieHOrpadMUecKUi ps/l IPOCTHI, HO TOYHO M PAMOTHO IPOCYUTAHBL: B HX CHHTE3C yIHBHTCIIBHO
OpPraHUYHO COYETAETCS KAK MIJIAS HAWBHOCTB ONIEPHOTO Tearpa Hataja XIX Beka, Tak 1
HAMEPEHHO JKeCTKasg aTpubyTHKA IPOLIIOTO CTOJIETHS, YMEII0, €3 BCAKOro NEPEXIIeCTa,
BIIJIETCHHAS B OOIIYIO BU3yATbHYIO KaHBY. Hemaoe TOCTOMHCTBO CIIEKTAKIISA 3aKII0ICHO U B
JI06POTHOM, CHIIBHOM COCTaBe MEBLOB. [1pap/ia, B OTHONIEHHH HTATBAHKH Cunpeuu Jlanna benerra
B mapTHH M3a0eIBl «OIBIT H MACTEPCTBOY» — 3TO BCE, HTO MOXKHO CKA3aTh, 100 BOKaJIbHbIE JIAHHEIE
[TEBHITEI BECBMa CKPOMHEL, @ ['0JIOC, YBBL, 3aMETHO aMOPTH3HPOBAH.

Ho Tpo#ika MOJO/BIX MY KCKHX FOJIOCOB — ()PaHIy3CKHH TEHOP ApMAHCKOIO HPOMCXOMKICHHS
Aprapasz Capresn (BepTpanno), HTAIbSHCKMI Dac-0apHTOH Tuuuano bpauuu (batone) u
kazaxckuii Gac-6apuron baypian Anaepikanos (OpMOHIO) — CMOIJIA U IIPEABABUTE [IPEKPACHBIC
rosioca, i G1eCHyTh BOKAILHEIM U aKTEPCKIM MacTepeTBoM. [Ipi 3TOM ¢ TOUKM 3peHus BIaICHHA
CTHJIEM HCIIONHAEMOMH My3BIKH MOO/I0 nesel u3 KazaxcraHa HUYYTh HE YCTyIasl CBouM Dofee
OMBITHBIM KOJIIEraM, a [eMEHTHPYIOIE CBA3KOH BCEro CIeKTAKIIA CTal HTATbSIHCKHIT Oac
Jlopento Peranmo B napTay TapaGoTTO, BEIHKOICIHEIH 3HATOK I TOHKHH MPOBOIHHUK CTHIIS
Poccrun. KKOMI3M 3/1eCh — HHOrO, GOJIee CepKaHHOro TOIKa, GoTee TOHKOH MCHXOIOrHYECKOH
BBUIENKH, B BOKTBHO-IPAMATHYECKYIO CTHXHMIO 9TOT0 00pasa NeBell BIKKUIICA HEBEPOATHO



€CTECTBEHHO W Beepbes. OpKecTp 1o/ JIMprHikepckoi nano4koit MareTpo PoibsiHu co3aaBai
H3LICKAHHO MATKYH) TOJIMOPKY M B aHCAMOIISIX, M B peYHTATHBAX, M B apHUAX, TAK YTO B 9TOT
«HeYasHHO» IMyOOKHH ¥ TPOraTe/bHO YyBCTBEHHBIH onyc POCCHHH, TATOTEIOWMH K CTHIHCTHKE
ceMucepHa, He BIIOOUTHCS OBUIO MPOCTO HEBO3MOXKHO!

B kadecTBe mapTHTYpbl HCIIOIB30BaNach pesu3ud Diopuana bayspa, npeinpuHATas UM
crienmansHo st pectuBans «Poccunu B Bunpabdane» eme B 2005 rony. EcTe B Helt 1 onHa
H3FOMHUHKA: (GuHATEHAs apust M3abesuibl, pEKOHCTPYKIHIO OPKECTPOBKH KOTOPOH OCYIIIECTBHII
Credaro [Tpama, 3Bydana Ha ceil pa3 B MuiiaHckoit Bepcuu 1816 roga. B ocHOBY ke (pecTuBaIbHOM
npoaykuuu B [Te3apo — JOBOIBHO PEIKHI Ciydait — Jieria He KpUTHYecKas pefakuus Poujia
Poccunmn, a peBusus JluHo MeHUKETTH, CO30aHHAA UM B COTPYJIHHUYECTBE C HTANBIHCKUM
uzparensctsoM OTOS. Cerojius 9Ta peJakiisg — IPUBBIUHBIA «CTaHJAPT 10 YMOITYaHHION, BO
BCAKOM CJIyyae, B MTanuu yxx TouHO. BriepBele BIKHBYIO yCIbIIAB 00€ BEPCHH 110 pasy, He MOTY
CKa3aTh, YTO MY3BIKAJILHO-TEKCTONOTHYECKHE OTIHYMA OPOCHIIHCE B riiasza. Ho mory ckasath
TOYHO, KaK M 1Ba roja Hazaz ¢ « Temnem»: nobenuna Myssikal

“JIMBHBIHA II0 MY3BIKAIBHONH KpacoTe ¥ CBexKeCTH «CUaCTIUBEIH 0OMaH, IOy YHBIINI BTOPYIO
Jkusub Ha cuere Teatro Rossini B atom roay B [lesapo, — BozoOHOBIeHHE TocTaHoBKU (1994)
I'pama Buka, 0JHOTO U3 aosioreToB COBPEMEHHOH «peskonepei». Ho — yrusutensuoe eio! —
ofpaserl ero TROpUECTBA TyTh O0JIee YeM JBaJUATHIIETHEH TaBHOCTH [Pe/ICTall BOIUIOMEHHEM
cyry60 TpaJMIMOHHOTO, YKHBOHCHO-PEATHCTHYHOIO I0AX04a. B cpaBHEHHH ¢ €ro TPOMKUMH
«xynp6uTamu» B [Tezapo — «Mouceem B Erunre» (2011) u «Buneremsmom Temem» (2013), —
«CYacTNHUBEL 00MaH» BJIPYT CTa [JIOTKOM CBEXET0 «II0CTAHOBOYHOTO BO3/IyXa», a cama
BeJIMKOIENHAs TPOLYKLHS HHCKOIBKO He [MOTepsa akTyalbHOCTH | cerous. [Ipu stom
crieHorpaus u KocTioMbl Pudapaa Xazicona, 0-DKEHTIBMEHCKH JIEITUKATHO H YHHBEPCAIBHO
eMKO TIPETOMJISIA HTATLAHCKYIO TOUBY CIOKETa, HE IPOCTO C/IEJI0BAIY 38 MY3BIKOH, & CIIOBHO
POXIATHCEH U3 HEE.

B maptuu M3abemsl uTanbaaka Mapuanjpkera Cuumiss 110 BeeM (pOpMaTbHEIM MpH3HAKAM GbUia
HEIJIOXA ¥ BITOJIHE COCTOATENbHA, HO €€ TPAKTOBKA «UHCTOH M IIPO3pavHOM» My3bIKH POCCHHH
npeacTasa 06bIIEHHO [IPOCTOH, JIHIIEHHOH 4yBCTBEHHOTO HanosHenus. Ternop u3 ['pernn Bacuuic
Kagasc B mapTud BepTpaHmo U BOBCE 3aall 3a/1a4dy: Pe3K0 ASTOHHPYOLIEE, TECCUTYPHO 3aXkKaToe,
JIAITIEHHOE KAHTH/IEHBI 3ByJaHNE PEIIHTEIEHO HACTOPOIKHIIO C IIEPBOTO JKE MOSABJICHHA apTHCTa Ha
CIIEHE, HO M0 MEpE «TIPUBBIKAHHUA» K €r0 rolocy 10 (HHaIa Oneprl Mbl 100upaitice Ooee-MeHee
6aaromosyudo. OcraBiasics TPOiKa NepcoHaKeil, BOMIOMEHHBIX HTATIbIHCKAMH II€BLAMH,
BIICYATIICHHE IPOM3BEJIa 0UeHb cunbHoe. [[pursraTesHo Xopor 6buT ¥ 37104ei OpMoHI0 (DapuTOH
Jlxynmuo MactpoTtorapo), i ero moapyuHsiii barone (6aputon Jlasuze Jlydaro). Ho nmo-npexuemy
CTEpIKHEM BCEro CIIEKTAKIIS [IPEACTaNIa Ype3BhlyaifHo OiarofatHas B My3bIKalbHO-
[paMaTypruYecKoM OTHOLICHHH mapTust TapaboTTo. BrecTsinmii BOKaIbHO-apTHCTHYECKHH
DHCYHOK 9TOr0 06pasa, HANOJIHsL ero npae/1o0i xu3Hu, co3aan 6ac Kapio Jlemope — Gompuioi
MacTep, XOpoLIo H3BeCTHbI my6uke B [le3apo no psjly aHrakeMeHTOB pasHbIX jeT. TapaboTTo —
e IMHCTBEHHEIH IepPCOHAX, Y KOTOPOro HET CBoeil apuu, HO Ha criekTak/e B [Tesapo (kax u B baj-
Buibabaze) Ka3aioch, 4TO €ro FOJI0C HEMPECTAHHO 3BYYaNl Ha BCEM MPOTHKEHHH ONEPDI.

06a «CyacTIHBEIX 0OMaHa» COCTOAIICE B KOM(DOPTHBIX IS CIIyXa «OPKECTPOBBIX YCIOBHAXY, H
CBOIT BecOMBIil BKJIA B 3TO, HeCOMHeHHO, BHec [I. BiaceHko: ero MoHCTHHE BPOIKICHHBIH
MY3BIKAMBHBIN MTep(EKIHOHN3M H OCHOBATE/IBHOCTE B IPOPA00TKE HIOAHCOB HE 3aMe/IIHIIH
IPOCTYIHTE U B MHTEPIPETANH 3TOi napTuTypbl. Kaxapiil pas 00MaHEIBATLCA C YIOEHHEM
POCCHHUEBCKOH «CII0KHOCOUMHEHHOH MPOCTOTOMH» GBII0 HEOORIHAHO [PUATHO! ..

Mezapo. @omo npedocmasieno npecc-cayducooi ROF
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AU FESTIVAL DE PESARO 2015

Cette annde encore, le Journal de la Corse était invité.au
Festival Rossini de Pasaro, la ville natale dir"maftre.
Désormais, comme déja dit, ce Festival compte aujourd’hui
parmi les plus importants du monde musical. Le mérite de
ceux qui Uont fondé, les chefs d’orchestre Alberto Zedda et
le regretté Claudic Abbado n'est pas mince. Ainsi que celui
qui le gérent aujourd hui.

““'Au programme notamment ce dernier mois d'aoit. « La Gazetta » , ef « La

" Gazza ladra », opéras, ainsi que « La Messa di gloria » suivie de « [l piano
d” Armonia Sulla morte d’Orfeo », cantate, et de « La morte di Didone », scéne
lyrique. Des solistes vocaux de premier ordre, I'orchestre et les cheeurs du théitre
communal de Bologne. Des références dans le monde de 'opéra. Un Don
Pomponio ( Nicola Alaimo,baryton) et une Lisetta ( Hasmik Torosyan)
remarquables. De méme que Jessica Prat (Didon) et Juan Diego Florez
(Armonia). Citons encore Simone Alberghini (Pipo) et Nino Machaidze.

i
;
!
z

Pesaro: Rossini a trouvé son Bayreuth. Chaque été depuis 1980, on découvre
un chef-d’ceuvre plus ou moins méconnu dans les quarante opéras que le
compositeur a écrits. Ainsi de « La Donna del lago ». de « Mahomet » et du
« Voyage i Reims ».

Lafflux du public international a largement contribué it la mise en valeur d'un
patrimoine artistique qui. s'il demande encore un peu de curiosité pour étre
découvert. existe bel et bien. Le Festival a su garder son gout du risque en
attirant de nouveaux adeptes, dans un esprit démocratique qui mérite d'étre
souligné, s agissant d'une manifestation aussi prestigieuse. Et I'on continue
a ressentir a Pesaro cet enthousiasme qui s’ avere la meilleure garantie de la
perennite. Spectateurs, chanteurs. chefs d’orchestre et metteurs en scéne
partagent le méme bonheur d’étre-la.

» Vincent Azamberti

28 | IDC | semaine du 25 septembre au 01 octobre 2015

Livre
ADOPTER UNE POSTURE JUSTE

De par son métier, Georges Siffredi s'est naturellement
intéressé a l'anatomie. Lorsgque U'on est médacin sportif,
C'est nettement recommande, Ses précadents ouvrages ont
toujours 2té orientds sur le bien-2tra et sur la médecine. L3
encore, Gaorges Siffredi livre a ses lacteurs quelgues racettes
pour aller mieux.

Les régles de la « honne posture »

« Tiens toi droit »... Ce genre de mantra, d’aucuns |’ont entendu toute
leur enfance sans que cela soit suivi d’effet. Alors qu’au Japon, le hara
est une véritable régle qui dirige la posture des petits japonais. A travers
ce livre, Georges Siffredi insuffle une vague orientale dans la pensée
posturale occidentale en révélant le « rdle prépondérant de la 3e vertebre
lombaire dans la dynamique du corps humain ». Non pas que cela soit
un secret, mais de ce

coté de 'océan, les
choses n’ont pas cette
évidence. C'est ce que
Georges Siffredi
s efforce de démonter a
grands renforts de

témoignages et de iy Y G
3 1 Sway Lumbar Thoracic  Farward Good
planches anatomiques, Back  Lowosis  Kyphosis  Mesd  Posurs

T e

le tout de maniere trés
pedagogique, a la limite
du didacticiel tant 'auteur s’ingénie a méler théorie et exercices a mettre
en pratique immediatement. Dans ce nouvel ouvrage, |"auteur va encore
plus loin dans la quéte du bien-étre et accompagne le lecteur dans une
explication morphologique « appliquée ».

Comme une formule magique

« [...] Quelque chose doit se metire en jeu quelque part sous le
nombril. » En ces mots simples, Georges Siffredi énonce une formule
magique de posturologie. Plus qu’une formule, il s"agit de régles simples
gue 'auteur disséque et met en valeur pour que le lecteur puisse se
les approprier et les exploiter dans son quotidien. Adopter la « bonne
posture », « |'attitude juste », c’est s ouvrir de nouveaux horizons.
se créer un environnement favorable a I'épanouissement. Que cela
soit avec « Pourquot vieillir quand on peut faire autrement 7 - Le secret
de la forme physique, La vérité sur le ventre plat, A cerveau vaillant,
rien d'impossible — Le secret de la forme mentale ». Georges Siffredi
n’a jamais été avare pour livrer des secrets pour aller mieux. La magie
du hara est un nouvel opus dans cette délivrance de confidences du
bien étre.

» Myriam Mattei
Georges Siffredi, La magie du Hara ou I"attitude juste, éditions

Quintessence, 120 pages. 13 €
Citation @ « Une formule magique de posturologie »




In Review

chvnamucs between the sexes, and per-
haps even with sexial conguest as an
act of colomial demmation. Kibms mo
ahistic, evogatively textured music anud
the general amerphousness of the
Artaud  Paz dialogue permits any muome
ber ol interpretations. Komwitschiy 5
approach was dvnamic, uaexpected
and full of humor - Cortes buvs a red
sports car ad rides off with six naked
bombshels streaked wah gold punt:
Nonteyuma gives birth to an assort-
ment of spnriphones, computers and
tablels -~ and made for 4 provocalive,
eagaging visual corredative 1o this un-
settling, effectladen score, with s free
“fofrality and unorthodax orchestration
The dircetor had twa soloovialins per
forms frons derehict cars o7 the junk-
ward that sprawled frons either ade of
Monterumy and Cortés’s pristine apart
seend, The white walls of that main set
besuaee o sereen for videosgone pro-
jections, wcluding Pac-Man and [om,
wihitch secmed o be obsessing Cortes
during much of Act 11 The stark. neun
Haht that tocded the junkyard and
the three torys af areades that are the
Felsenreitschule's most distinetive ar-
ehitectural elements (spectators ased
ro wirtely horse fees and animal-bajy
ing events from here) produced a con
trasting aod enveloping effect in the

theater's damp confines.

Far all is violent, unsetthng guals
ties, the musie flowed contidently
and orgamcally — oven mesorabiy -
thanks 1o the committed performane
ex of the smal] principat cast. Dencke,
a fiery saprano who s o stranger to
Salebure, handbed her jpunty vocal
Hipes with fresh urgersey Bo Slenvhus
the thunderous Dansh bharttone, bal
anced perfectly with Denake and i

vested Cortds wiath Both brazenness

and valnerality Two siaers theah oant

Mosterma's character musically, of-
ten from the orchestrs e aito Aaries
Ange Tadorovitch sang wath ssnptu

oreshy Jow sustaned tones, while Sa-

I-""t OPFERL SEWS  SNoov R MRl x

A publication of the Metropolitan Opera Guild. £5oan

sanna Andersson lent Ber stratosphenc
and codorstc vae 1o e affstiage so-
prano part. Two marvelous voecal ac
wirs stephan Behm and Peter Pruch-
miewity, were perfectly cast as the dea-

HENS S engagig Pao Speakers. Ingo
Metzmacher who conducted Merica's
premucre in Hamburg peardy a quar-
ter century ago. fed the ORF Radia:
traditionila

Svmphomeorciester Wien m a detall
sud eften hreathiess acvount of

bkt
this propulsive work of Musdtheater,

which s Rihum's preferred torm for the
e AL the curtam cadl, Metzmuaclhior

rrian phanthy ekt up the seore, which

Pesiro

FOR THE SECOND TIME 1 three vears
thee st grEtifang staging at the
Hisseny Cipera Festiva] was the revivid
nf g preduction eancerved more than
o decades sarler Jean-Pwrre Pon-
neile s Oeegacne Fa d Lade goven s
yrermiere here o 1989 end restiged

B 0L was fullowed up this vear with

Graham Vick and Hichard Huadson's

11

Inganne Feloe (Arst seen m P9E
Compared to the latter Dannano
Michwglettos Gazza Ladra, wath setls

by Pacde Fantin, aod Marco Carnite’s
Crrzzetla, designed by Manuels Gasp-
aront reveasied less trust in the onginal
dramaturgy, less humanity in the delin:
cation of the characters {who were up-
graced in class and sophestication bt

lost thewr mineteenth-contury charm)
arud g tendenay te subordinate psyohio-
lewical coberency to the brittle (and

saepetimies cliched s demands of wodish

tHieatrical wffect,

The most striking musiead achsoee-
menls at tHus vear's festival were Denis
Viasenko's conducting of Linganno
Felice {sveny on Aug 21 at the Teatro
Hossinin wlach excelled i transition,
instrnmental subticty {the Orchestra

Sinfomen U Rossng was at fs best)
aret grasp of musical archatecture; Juan
Pnego Flores's unupue combination

of caress, daring and aplembon concert
perfornuances of the Messa ot Glora
anel the carly cantata If Pranre

o Armpriia salla Morte d Orteo {5t the
Adratio Aremi on Aug. 18h Machele
Martott's dMichelangelesque reading of
e Stabat Mater at the Teatre Rossin:

L sy R




awith Amerean tenor Rene Barber
and the Orchestra and Chonas of Balo
ana’s Teatro Comunale responding with
equal inspirationy; and the bridtuntiy
tmed phvsical agility of the Neapolitan

actor Froesto Lama i the pumed role
of Pompame’s servint Tommasing in

Lat Gearzettar icompetenthy conductod by
Errigue Magzola 4t the Teatro Rosstm
o Aug 2001 CThix s a rele absent i
the score, but it was perfectly integrat.
ed inte & production that, at ity best,
proved Lathful 1o the commedia
deibarte tradition

There were & nuember of other perfor
nees fubly worthy of thos festival at
s best CThis was the foal edition

apeder the artiste direction of Adberto
Zedda, who will be succeeded by
Ermesto Palacio. Bass Carle Lepore
desnpated the stage withinfecticus
vitality g Tarabotio n Lfnganme
Felice, winle barftone Daviude Luciano
Baton
full-votced legato endoratury snging
i g bong solo, The 1wo smzers miler-

e cffered a rare example of

acted memaorably fn thesr patter duet
Barbers — whe comlunes a gennine
florid techmigque wille a vast range, ox
cellent dyvnamie control and a4 warmly
falianate timbre - made much of the
e of Granneto in La Gz Laedra
althoagh Carla Tetr's costurme dednet
realiy sun Barberas physugoe The cmo
vol focus of the apers wis blorred
by the aneirie emphasis of Muchieletto’s
production, which presented the story
of Ninetta as a drean: of the gracefyl
e (Sandbys Nagarase who plaved
the magpie, often stealing the Bmelight
fream the principal characters Thes
happened less intraseeely than mn 2007
when the production was first anveted,
bBecasse the main singers i 2005

wepe Stronger in personality. Nino
Machaidze has a rather metaiheally
vibrant vowe for Ninetta and (hike the
dvnaitiue bass Alex Fsposito, plaving
her father, Fernanda) tends o aspirate
her coloratura, but she dod bring to

the role welcome intensaty of tone and

facial expresswon. and she s
supperted by Simote Albe
Eabrizee, Teresa lervolme ax Luca and
Matteo SMacchron as Isaceo. Fhere was
also strong, stvhsh support iy the pit

from Donato Benzett whose zepmne

warmith of feeling was clearly feltm the

overtire and acee PN FATIIINE T L, CVER
thouedy the acoustic of the Adnatic Are-
e foa Aue, 10 tendedd o favor the er-
chestra over the simgers,

rre wis Lhis year's anly new

Lar Gz
production. and the performance was
1y some wavs revelatory, for the newly

rediscovered Act | aquintet chanifies the

actien of this comedy (the work aow

and Carnates

i FeEiElIr reny

ol the plot, thaugh gramicks

was much more perinent

Beperactive business devised
oy Dhare Fo o thas same theater 1
Foud Mivohs Abume, decided]y com
fortable iy the Neapolptan dialect

veed iy Bron Pomponto Stanane,

finest perfurmance so far at
eatival 1 genernusly concetveed
bt portyayal in prigsary colors
Equaily approciable was Maxam
Shiromoy as Abberto; tee Russan teno
o greatly matured over the past

£ Yl Zli}lf is B ke COmniunicative

in gestitre amd visage as he s phras-
ing. The secret couple formed by Vite
Prinnte (Filippe) and Hasmik Torosyan
Lesetial appeared too shickly cvmcsl 1o
engage the svenpathies of the audienee,
et Daro Shikhmin as Anselmo and
Apdres Vipeenyze Bonsignore as Monsd
Traversen appeared well attuned o the

wesrdhs apnd msie.

Overult 11 was L sganns Feher,
themost moving of Rossig's earty
frarse, that proved most heartwarmingly
fmoroes. And although sopraso
Maraneela Sicla lacked individuahioy
of nmbire as [sabebly and tenor Vassilss
favavas proved e techpioadly fragile
ter bened muthority to the rode of her
long-fost arstocratic ushand, all the
characters derpved credibility andd peve
cholomcal interest frem a set amd cos-
tumes that chearly establisleed the ac-
tiory m the seaside mning comrmunity
described i Guiseppe Foppa's ibretto

Ktrphen Flastingy

70T OPERANEWS.COM

WORTH AMERICA: James Conlon conducts Der Flisgende Hollander in tus tarewell
seanon as artistic director of the Ravinia Festival; Mostly Mazart offers the U.S. stage
premiere of Wrtten on Skin, conducted by Alan Gilbert: Opera DellArte Ensemble
stages Hiram Titus's Rosing as part of a three-opera Figaro festival in Manhattan;
Morola's Don Pasquale: La Cenerentola at Music Academy of the West: The Classical

Styfe arrives in Aspen.

INTERNATIONAL: Cecilia Bartoli brings a riveting Norma back to Salzburg,
CONMCERTS AND REGITALS: Karita Mattila and Bryan Wagorn in recital at Ravimia:
Louis Langree conducts Haydn's Creatron tor Mestly Mozart: George Benjamin
leads his opera Into the Little Hill at Alice Tully Hall

arekt skws 14
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risch den gehandicapten Infanten zu formen
wusste.

Elisabetta war die junge Argentinierin
Virginia Tola, die anfinglich etwas zu ver-
zagt und leicht tremolierend an die Partie
heranging, aber in ,Tu che le vanita“ alle
Restkrifte beeindruckend zu mobilisieren
vermochte. Die Rolle kommt fiir die Sopra-
nistin vielleicht noch etwas zu frith.

Der kanadische Bass John Relyea bot
einen sehr jungen, fast schon (zu) sym-
pathischen Philipp, wie man ihn sich
rollendeckender kaum wiinschen kann.

.. Stimmlich zeichnete er den Herrscher mit

feinen, pastosen, aber unglaublich diffe-
renzierten Klangfarben, was besonders
dem,,Ella giammai m’amo* entgegenkam.
In der Szene mit dem GroRinquisitor hitte
man sich hingegen etwas mehr Stimmkraft
gewlnscht. Zum Gliick war der Kirchen-
first mit Luiz Ottavio Faria vokal auch
nicht gerade erdriickend besetzt.

Einen weiteren stimmlichen Volltreffer
hatte man mit Ketevan Kemoklidze als Eboli
gelandet. Die junge Georgierin zeigte, dass
sie auf dem Weg zu einer ausgezeichneten
Prinzessin ist. Perfekt und verfiihrerisch ge-
langen ihr die Fiorituren im Schleierlied, le-
diglich im ,,O don fatale" fehlte es vielleicht
noch an einem Quéntchen Volumen, was sie
durch ihren séngerischen Totaleinsatz und
eine ausgekliigelte Pianotechnik wettmach-
te. Kemoklidzes Mezzosopran fasziniert
nicht nur durch eine hervorragende Technik,
sondern auch durch die kleinen Ecken und
Kanten der Stimme, die ihre Phrasierung
sehr lebendig machen. ‘

Als Posa iberzeugte Angel Odena mit
einem Bariton von ausgesuchter Klang-
schénheit in allen Registern. Leider war
seine Phrasierung zu oft auf bloRen Schén-
klang ausgerichtet, als dass Odena einen
wirklich charismatischen Marchese klang-
lich hitte auf die Bihne stellen kénnen.

Am Schluss gab es verdient Standing
Qvations fiir die in jeder Hinsicht aufer-
gewdhnliche Auffithrung. Freunden dieses
Werkes sei ein Ausflug nach San Lorenzo El
Escorial fir die geplanten Auffihrungen in
den nichsten Jahren wirmstens ans Herz
gelegt. Geniigend Zeit fiir eine Besichti-
gung des Escorials sollte man aber freilich
einplanen, der Komplex umfasst immerhin
33.000 m* mit 2000 Riumen und eine le-
gendare Bibliothek mit 40000 Binden, die
alle mit dem Buchriicken zur Regalwand
stehen, auch das gibt es nur hier.

10/2015

Die Produktion wird als nichstes am
27. Februar sowie am 1. und 3. Mirz 2016
wieder zu sehen sein, dann im Teatros del
Canal in Madrid. S. Mauf?

ROSSINI OPERA FESTIVAL

PESARO
La Gazzetta

11. August - Teatro Rossini

Im sechsunddreifiigsten Jahr seines Be-
stehens wird es fiir das Rossini-Festival in
Pesaro langsam schwierig, noch echte No-
vitdten auszugraben. Aber Gioachino Ros-
sini schafft es immer wieder, Forscher, Mu-
siker und Publikum zu tiberraschen. Seine
1816 fiir Neapel geschriebene »La Gazzet-
ta« ist zwischen dem »Barbiere« und »La
Cenerentola« entstanden und allein schon
deswegen ein hochinteressantes Werk fiir
die Festspiele.

Es war bereits 2001 und 2005 in Pesa-
ro gezeigt worden in einer Regie von Da-
rio Fo. 2001 hatte man auch die kritische
Ausgabe der Oper vorgestellt, die gewchnt
akribisch von Philip Gossett und Fabrizio
Scipioni ediert worden war. Beide hatten
eine Frage aber nicht [5sen kénnen: Im Li-
bretto findet man im ersten Aufzug zwar
ein grofees Quintett, nirgends aber die
Musik dazu. Hatte Rossini etwa von der
Komposition abgesehen? Da derartige zen-
trale Ensembles im ersten Aufzug bei ihm
jedoch ublich waren, wire das eher unge-
wéhnlich gewesen. In der Musikgeschichte
ist es allerdings mitunter wie im Haushalt:
Manchmal muss man einfach noch einmal

genau suchen. Im Frithjahr 2012 fand sich
in der Bibliothek des Konservatoriums von
Palermo das gesuchte Quintett schlieRlich
doch noch an.

Die kritische Ausgabe wurde daher noch
einmal revidiert und 2013 in Boston in ei-
ner Studentenauffuhrung und ein Jahr spa-
ter an der Opera de Wallonie in Liége in
einer Inszenierung von Stefano Mazzonis
di Pralafera auf die Bithne gestellt.

Das Stiick selbst basiert auf einer Vorlage
von Catlo Goldoni und hat alles, was eine
Rossini-Komdédie benétigt, vielleicht sogar
(besonders im ersten Akt) etwas zu viel da-
von. Es handelt vom grofmannssiichtigen
Don Pomponio, der seine Tochter Doralice
per Zeitungsanzeige an den Mann bringen
will, ohne zu ahnen, dass die bereits mit
dem Hotelbesitzer Filippo liiert ist. In ge-
nau dessen Herberge steigt nattirlich An-
selmo mit seiner Tochter Lisetta ab, die er
ebenfalls unter die Haube bringen méch-
te, woran der in sie verliebte Alberto und
sein schiichterner, iltlicher Rivale Monsu
Traversen persénlich auch sehr interessiert
sind. Es wird im Laufe des weiteren Abends
so ziemlich jeder mit jedem verwechselt,
verbandelt oder duelliert, und selbst Vater
Don Pomponio denkt noch einmal iber
eine Neuvermahlung und Umverteilung
seines Erbes nach.

Die Oper beginnt mit einem typischen
Rossini-Erlebnis, aber die bekannte Quver-
tire zu »La Cenerentola« ist tatsichlich
fir »La Gazzetta« geschrieben worden,
aber auch der »Barbiere«, »Turco in Italia«
oder »La Scala di Seta« sollten einem an
diesem Abend noch begegnen. Philip Gos-
sett schreibt in einem lesenswerten Beitrag
im wie immer in Pesaro einzigartigen Pro-
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La Gazzetta«
n Pesaro

grammbuch, dass Rossini die Auswahl von
Stiicken aus anderen seiner Opern immer
sehr sorgfiltig vorgenommen und diese
ebenso gefithlvoll in die neuen Partituren
integriert hat. Wichtig war ihm in erster
Linie, dass sie fiir das Publikum in der be-
treffenden Stadt neu waren. Wenn etwas in
Rom zwar schon erklungen war, konnte er
davon ausgehen, dass es fiir Neapel immer
noch neu war. Den Operntourismus heuti-
gen Ausmafes gab es damals nicht.

Einen Gliicksgriff hatte man bei dieser
Neuinszenierung mit dem Regieteam ge-
macht, Marco Carniti und seine Bihnen-
bildnerin Manuela Gasperoni hatten in der
kongenialen Beleuchtung von Fabio Rossi
eine.wunderbar aufgerdaumte Welt fur die
undurchschaubaren Irrungen und Wirrun-
gen ‘gefunden, die einen ruhigen und oft
geradezu poetischen Ruhepol zur Partitur
bot. Die nahezu leere Spielfliche mit be-
grenzenden Winden enthielt einen groféen
Laufsteg, den man multifunktionell aber mit
wenigen Griffen genauso als Bar oder Ho-
telrezeption nutzen konnte, ganz im Sinne
der Comedia dell'arte.

Und in besonders turbulenten Passagen
warfen sich die Sanger auf der Biihne dann
auch schon einmal grofe Styroporbuchsta-
ben solange zu, bis zum Ende des Ensem-
bles dann auch dessen zentraler Begriff als
Wort auf der Biithne zu lesen stand.

Dort, wo Rossinis Musik mit den Langen
des Textbuchs kidmpft, greift die Regie klug
ein: etwa in der Duell-Szene des zweiten
Aktes, wo das Grofmaul Don Pomponio
versucht, sich aus dem Zweikampf mit Fi-
lippo zu schummeln. Die Regie iiberh&ht
das Absurde hier wunderbar, indem sich die
beiden Streithdhne in der Wahl der Waffen
bis hin zu Luke Skywalkers Laserschwert
steigern — um alles letztendlich doch nicht
zu benutzen.

Ebenso gelungen wie die Szene war der
musikalische Teil. Mit Enrique Mazzola hat-
te man einen sehr bekannten Spezialisten
fur die italienische Oper — aber eben kei-
nen ausschlieRlichen Rossini-Experten am
Pult. Mazzola dirigierte das nicht nur bei
den Holzblasern wunderbar disponierte
Orchester des Teatro Comunale Bologna
ausgesprochen nuanciert und konzentriert.
Klug nahm er das Tempo mitunter zurtick,
um noch Luft fiir klangliche Héhepunkte
zu haben. Hérbar wurde das etwa in der
Quvertiire, die wie die Ruhe vor dem Sturm
daherkam und schon dartiber zu reflektie-

FESTSPIELE

ren schien, was sich erst im Folgenden an
Turbulenzen ereignen sollte. Mit grofier
Sicherheit koordinierte Mazzola auch das
vokale Geschehen auf der Biihne.

Man hatte ein Ensemble zusammenge-
stellt, das nicht nur aus exzellenten Solis-
ten, sondern zugleich aus wunderbaren
Teamplayern bestand. Nicola Alaimo als
Don Pomponio schien nicht nur darstel-
lerisch, sondern auch singerisch vor Kraft
gleich aus allen Nihten platzen zu wollen,
Seine Auftrittscavatine ,Co sta grazia“ ver-
langte ihm dabei gleich alles ab, ein Stiick,
das Figaros ,Largo al factotum* an Virtu-
ositit in nichts nachsteht, allerdings hier
fiir einen Bass geschrieben. Alaimo glitt
perfekt durch die stindigen Registerwech-
sel, meisterte auch die teilweise beachtli-
chen Hohen wunderbar und lief zugleich
alles noch so leicht klingen, dass es dabei
noch komisch wirken konnte. Seine Tochter
Lisetta lag bei Hasmik Torosyan darstelle-
risch in absolut perfekten Hinden, sie ge-
staltete diese frithe Vorgédngerin von Paris
Hilton schlichtweg hinreifend. Stimmlich
fehlte ihr jedoch gerade in den Ensembles
mitunter noch das letzte Quintchen an
Klangbalance, und auch in der Héhe klang
ihr Sopran nicht vollstindig kontrolliert;
tiberzeugender klang die wunderbare Mit-
tellage der Stimme.

Als Doralice war Raffaella Lupinacci mit
schén timbriertem Mezzosopran zu héren.
In ihrer Arie , Ah, se spiegar potessi“ konn-
te sie zeigen, wie virtuos und klangschén
zugleich ihre Stimme ist. Dieses Stiick ge-
hérte zu den Héhepunkten des Abends.

Ein weiterer Tenorstern schien in Pesa-
ro ebenfalls aufzugehen. Der junge Russe
Maxim Mironov als Alberto zeigte bereits in
seiner kleinen, aber kniffligen Auftrittsarie,
dass weder grofe Intervallspriinge noch
eine extreme Héhe seinen Tenor in Schwie-
rigkeiten bringen kénnen. Vito Priante als
Filippo war so etwas wie der ,Barbier von
Paris*, auch diese Partie steht im Fokus des
Stiickes, allerdings in diesem Fall ziemlich
eigennutzig. Priantes Kavaliersbariton ver-
fligt tiber einen schénen metallischen Kern
mit guter Fokussierung und sprichtin allen
Lagen ohne Abstriche hervorragend an.

Andrea Vincenzo Bonsignore zeigte in
der etwas undankbaren Partie des Monsi
Traversen schdnes Stimmmaterial, obwohl
er optisch fiir einen alten Hagestolz einige
Jahrzehnte zu jung war. José Maria Lo Mo-
naco bot eine durchtriebene, sympathische
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und vor allem stimmlich sehr sichere Ma-
darma La Rose.

Am Ende gab es einhelligen Applaus fir
die hochkaritige Préisentation einer Ros-
sini-Raritdt, die durch das neu entdeckte
Quintett sicher auch fiir andere Hiuser
attraktiv sein diirfte. S. Mauf?

OPERA FESTIVAL
PESARO

La gazza ladra
13. August - Arena Adriatica

ROSSINI

2

Damiano Michieletto hatte zwar jingst
mit Rossini und dessen »Guillaume Tell« in
London michtig Arger wegen einer Verge-
waltigungsszene wahrend der Ballettmusik,
in Pesaro sitzt er mit seinen Inszenierungen
seit |ahren sicher im Sattel. In diesem Jahr
gab es die Wiederaufnahme seiner Produkti-
onvon »la gazza ladra« aus dem Jahr 2007.
Michielettos Konzepte verpacken oft explosi-
ve Inhalte in auf den ersten Blick schéne Bil-
der. In diesem Jahr war das Fliichtlingselend
nicht nur vor italienischen Kiisten ein Thema,
das auch das Musikthea-ter wie durch Zufall
nicht aussparte. Die Geschichte beginnt put-
zig bis harmlos mit einem kleinen Madchen,
das nicht einschlafen kann. Im Halbschlaf
kommtihm dann eine Art seidene Himmels-
leiter entgegen, an der es herumturnt und
mit deren Hilfe es auf einmal von seinem
kleinen Bettin eine unbekannte Welt gelangt.
Mit rot-weiffem Ringel-T-Shirt filit es auch
farblich sofort auf in dieser dunklen Welt,
die vom sinistren Biirgermeister Gottardo
diktatorisch und gnadenlos beherrscht wird.
Zunichst fasziniert diese Welt das Madchen
und es wird magisch von den glitzernden
Dingen in seiner neuen Umgebung angezo-
gen. So nimmt es sich mitunter einfach, was
ihm gefillt, zumal die anderen so mit sich
selbst beschiftigt sind, dass sie es gar nicht
wahrnehmen. Hier steckt es neugierig einen
glitzernden Loffel ein, dort einen Walkman
aus dem Koffer des Handlers Isaaco oder
auch die coole Sonnenbrille Gottardos,

Als schliefilich das Dienstmidchen Ni-
netta eines Loffeldiebstahls bezichtigt wird,
merkt diese ,diebische Elster* endlich, was
es ausgeldst hat, und versucht verzweifelt,
aber erfolglos, allen diesen Loffel zuriickzu-
geben, aber keiner bemerkt das, lingst hat
sich das Geschehen verselbstindigt.

10/2015

Nino Machaidze (Ninetta), Marko Mimica (Gottardo)

In der finsteren Gerichtsszene des zwei-
ten Aufzuges, einem Héhepunkt der Insze-
nierung, thront das Gericht wie die Inqui-
sition Gber den Képfen des Volkes fiir das
unumgingliche Todesurteil fiir Ninetta. Als
das Kind/Elster schliellich als der eigent-
liche Ubeltiter nicht mehr zu tibersehen
ist, wendet sich blitzschnell der Hass der
Bewohner unreflektiert gegen sie wie zuvor
gegen Ninetta. Als schon das Exekutions-
kommando auf sie anlegt, wacht sie plétz-
lich wieder auf, merkt aber zugleich, dass
das alles nicht nur ein béser Traum war, als
sie Pippos Miitze unter ihrem Kopfkissen
findet, die sie ihm am Anfang ihres Ausflu-
ges spielerisch abgenommen hatte. Alles
nur getraumt? Leider nicht.

Dass »La gazza ladra« relativ selten auf
der Biihne zu erleben ist, frilher aber ein
absoluter Repertoireliebling war, liegt sicher
auch an den singerischen Schwierigkeiten,
die im Endeffekt ein komplettes Ensemble
von Belcantospezialisten fordern, aber wo
hat man das schon, wenn nicht gerade hier
in Pesaro? Nino Machaidze ist genau ge-
nommen lber die Ninetta vokal eigentlich
schon hinaus. |hr Sopran hat inzwischen
eine Kraft und ein Volumen, die schon mehr
anVerdis Violetta als an Rossinis Dienstmad-
chen denken lassen. Machaidze ist aber klug
und versucht erst gar nicht, ihre Stimme zu

domestizieren, was dem Abend insgesamt
ausgezeichnet bekommt. Ist man in ihrer
ersten Cavatina , Di piacer mi balza“ noch
etwas befremdet tiber den fast urgewaltigen
Impetus, mit dem sie Rossinis Partitur zu
Leibe rtickt, lauscht man spitestens im ge-
waltigen Terzett ,Mia caral“ fasziniert, wie
sie ihren minnlichen Partnern musikalisch
die Stirn zu bieten weif und dabei zugleich
den Fiorituren und klangvollen Pianissimo-
passagen kaum etwas schuldig bleibt. Sie
kann die Stimme aber auch klug zuriick-
nehmen, etwa im Duett mit Pippo ,Eh ben,
per mia memoria®, um auch den wunder-
schénen Mezzosopran Lena Belkinas nicht
dynamisch zu verdecken. Alex Esposito als
ihr Vater Fernando stand ihr stimmlich und
darstellerisch in nichts nach. Sein tragfihi-
ger und wunderbar fokussierter Bass-Bari-
ton liefs die Partie schnell viel bedeutender
klingen und werden, als sie eigentlich in der
Partitur angelegt ist. Seine Szene im zweiten
Akt ,accusata di furto" machte er quasi zur
grandiosen Oper in der Oper. Die Stimme
tiberwindet spielerisch jeden Lagenwechsel
und spricht selbst in der extremen Héhe
noch ohne jeden Klangverlust perfekt an,
René Barbera als Ninettas Verlobter Gia-
netto stellte sich selbstbewusst, technisch
sicher und mit schéner Klangfarbe der mit-
unter undankbaren Tenor-Rolle, die zudem




EPOJ 21

roavHA vi

OKTOBAP - AELUEMBAP 2015.
LIEHA 400 AWH

MPBA PEBUJA KITACUYHE MY3UKE Y CPEWUJU
I ://.////////; Y74

He60JUJa MaKCMMOBMﬁ
Npa lNpoaaHoB KpajullHUK

-\_s\C?\FVBM._)E’"O
50 MoKkpartUeBn AaHu

My3VKa 1 OKO HE \ 8 Ha KOHLEPTHOM NOAWjyMy
MV3UYl (T
Mwuogpar 3ynaH | My3¥4YKO MO30puLLTe
M n g HEMo3HaTe CTpaHuLe
apvipainRRgc My3MKa U XpaHa
AcH MOHaKé\:" B+ aKTYENHOCTU

N3aben Xonu

W o ©ISSN 2217-2637
P i i

eBWja Knacu4He Mysuke
Oktobap 2015. 2 1 ; i |

..-A

015G

DIGITAL AUDIO




74 decTuBany

Osor nyta, PocuHr Hwje 610 npuHyheH
fna ce MoKopaBa CKoNacTuykum gormawvia v 6o je
jEQHOCTABHO MHCTIMPKCEH WMNagoM NpUMagoHoM.
Benvixka cpehe 3a Hawy [ugony y [Mesapy, jep je
Liecuka [MpaT nokasana csoje OpojHe KBanuTeTe
yireyuyjyhn 1 caBpemeHo CUrypaH 1 CHakaH BrCO-
ki pervictap. Pocurm je cmatpao A2 [lupoHa, kao
KparsMUa, eTo, Mopa Aa 6yne Ha HekyM HadwH npw-
M&0oHa, 1 2 Mopa UviaTi CaBpLleH rmac 1 TEXHW-
ky. MNparT, Koja ucnarbyje canse HoTa OPTHACUMO Y
Tpehoj okTasK, yNpaso je Takea npuviaAoHa.

MogecTimvio ce 42 je MoTIkB JVAoHWHE CMPTH
jenHa oA HajnosHaTwjux Tema 3a ckopo 100 onepa

. (HajnosHaTuje cy BeposaTHO [Mepcenosg, na nocne

" e bepnrosoBa), [oK CY Ce YaK W UHCTPYMEHTaMHN
KOMNOSWTOPY NaTKUIM OBOr MOTUBA, Kao TapThHi 32
sroniHy v Myuro KnemeHTi 3a Knaemp.

OBa KaHTaTa Takohe novuHe yBepTHpoM , a
oHA2 Creae PEeUnTaTUBY 11 ABE apuje:
,Se dal ciel pieta non trova" 1 jow GprirbaHTHKja Per
tutto |'orrore” koja ka0 As MpeAoyaBa Apamy Kojy
Remo mocne BULIE roaMHa YyTw y 3aBPLUHOj CLEHW
jow jegHe PocmHvje onbavueHe rbybasHuLe - Ap-
MUAE.

Llecuka MpaT cBakvim HaCTYNoM [okasajy
Ja je ,prima donna assolutg®, npe ceera y onepa-
ma Pocunuja 1 JoHnueTija. ViHTepecaHTHo je aa je
XyaH Oujero ®nopes mnak UCKOPKCTMO CBOj CTaTyC
cynep CTapa W Harosopuo OMpeKuwjy decTusana
na nocne Miice npeo 6yne m3sesneHa gpyra KkaHTa-
Ta, nNa Tek oHAz npea, ga 6w OH, KaKo TO 3Be3gama
npwiAqK, 3a2epino Beve. CeejedHo, 32 Takas rmac
BpeAW NyToBaTK, Kao LUTO cawm ja, 24 caTta, aa bux
cTirao go Mesapa. Jow jeaaH HesabopasHu foranaj
ca dhectmsanal

20. aBryct 2015.

Oea npegctaea PocriHmjese onepe, KOMMOHOBa-
He 1816. roguHe 3a TeaTpo Aen PUOPEHTUHW,
HajcTapuju TeaTtap y Hanyrey, npvikasana je cBe OHO
Hajnenwe wTo ecTmsan y lesapy moxe Aa NoHy-
[ Kafa OKyrnu BpXYHCKY, He camo Myanuky Beh 1
CLIEHCKY EKMITY.

BuayenHo, oBo je 6Guo npaeBn TpUjymMd,
YTOMNUKO BaXKHUKjK jep je nubpeTo oo Te mepe Gne-
caB [a ce He Bpeam NOoTpyauTV W Mpenpuyati ra.
Huje BamHo! Ha cueHn, Ha Kojoj ce palrsa, Kako To
gonvkyje onepu 6ydo, oBKja MyHEBUTO, U3MEHY]Y
ce Tabnown BUCOKe Komedvje. HapaBHo, Kao 1 yBeK

Myzuka Knacuka oktobap 2015

KOA CamoxpuTHHOr PocKHMja, XeHe cy nameTHUje,
BUCMPEHYjE, HETO MYLUKapLM, Ta4HO 3Hajy LTa Xene
(kao v PosuHa, Vizabena n Propuna). Ouesn cy Ao-
cafHu M MaKko CMaTpajy ha Ap¥e KoHue cyabuHe
y CBOjMM pyKawvia, Ha Kpajy onpalitajy Bparonuvje
hepkamva ¥ 4O3BONE MM Ja ce yaajy 3a CBoje v3a-
Bpake mowmke. ViHucnvpauujy je Pocunnjy azo lon-
[oHK ceojom apamiowm ,Matrimonio per concorso”, a
nubpeTo je Hanucao ysene Manomba. Mocao wy je
610 Texak, jep je POCKHUM OKUTMO CBOJY MapTWUTy-
py Martepujanom 13 paHmjix onepa Tako Aa Ccy HOBY

TeKcToBM Mopanm Az ce nprnaroge eeh noctojeho)
MY3WALYA.

CueHorpadwja MaHyene lacnapoHu, KOcTK-
mn Mapuje ©Gununn, oceeTrberse dabuja Pocujan
npe ceera pexuja Mapka KapruTuja, Gunm cy npa-
BM Xepoju Npeactaee, jeAVHE HOBE NPOAyKUMjE Ha
cdecTusany oee roguHe. HapasHo, Tpeba wctahy
ovpuresTa EHpuke Mauony Kkojv je Boamo opkecTtap
v xop KomyHane gw Bonoka Kao 1 COnMcTe Koje
hewmo kacHuje noxeanutu. KapHuTujes naBaHpedaH
,coup de theatre" 61o je gofaTv NuK, yrnasHOM M-
ckm, [JoH MomnoHujesor cnyre TomacuHa (EpHecTo
Jlame). Cnyxu kao Tymad offiyka 1 pasmullrbarsa
[oH MowmnoHwja, ann npe cBera ga npuva yaapue
Kaga je rocnoaap dpycTpupar. Eprecto Mava v Hu-
KoSia Anarmo cy TOKOM Liene npeacTase Heo[o bIBO
nogcehanu Ha CTaHnwja 1 Onuja v Npy cBakoj nojasn
cunHo 3abaerbanu nybnuky.

Bepyjem pa he wmHorv noxenetn Aa ce
noaceTe v Brae oy HezaBopsHy NpeacTsy, Ma me
pagyje ga mory aa Baw jaBumv Aa je decTuBan CHu-
MKO MpeacTaey v Hanpaswo B[ kojuhe mohun aa
ce nobuje og cnenehe roguHe: HeheTe ce npesapu-
T @Ko ra Kynwre.

YoburyajeHa KpuTrvika 3a camonnarupujasam
He M3ocTaje Hy oBora nyTa: PocuHM je AapeXxIbUBO




*  N03ajMMO CBOj UHCTPYMEHTaIHI Y BOKaIHM MaTepujan
n3 l Turco in Italia", ,La pietra del Paragone®,
.Torvaldo e Dorliska“, ,L'equivoco Sfravagante” un
yak u3 “La Cambiale del Matrimonio®. MaTtepujanu
HUKana Hucy Bunm Konvpasu 1H TOTO: YBEK CY HEKK
enemeHTy MeraHn uni AoaaTu.

A nesa4n? Tonumko TaneHTa! EBO jow jegHor
npumepa Kako je Akagemuja PocuHujaHa npasm
pacagHuk Gyoyhwx npumanoHa: camo aBe rogw-
He nowTo je 2014. pebwTtosana kao KopuHa y i
viaggio a Reims®, mnagn 1 npeneny jepmMeHcKn co-
npaH Xacmyk TopocjaH, 6rina je Nuseta y Masertw.
Inka v ctaca wmopena ca NWCTe, rpaLmosHa, casp-
leHa rmywmuua cnocoSHa fa ce ca HeynopesviBoM
nakohowm nerse Y CBOjUN feOHULama y cTpaTocdep-
cKke BUCKHe (Huje HK vyno jep je v Kparbuua Hohw
y ,HapobHoj dpyru" Ha HeHon penepToapy). Y3 To
Beh 0ANMYHO BNaja poCWMHKEBCKAM BOKanHum Mon-
OMOM. Viako Ha camom no4eTky kapujepe, Beh je ne-
Bana y dpaHuyckoj, Hewmaukoj, Ayctpujn, PHUHCKO],
Bpritanuj, Cjegnseruv [pxasava. Lsajuapcko)
Wtanuju, Pycnju na yak u y Bpasuny, AprequnTHn,
Ypyreajy, Kopeju n Hosow 3enaray. JlnseTHa kapa-
TuHa ,Presto dico, avanti, avanti* n apwja ,Eroi li pui
galanti” Bunu cy anekc eHor BoKanHor ymeha.

Xepoj Bevepy, BaH cymme je Buo Hwmkona
Anaumo kao ok MomnoHro CTopHMOHE, Kome ce,
KaKko evauMTe, vnoumeny, PocuHu noacmesa. Moyes
of cBoje dpancradpcke avjadpparmve ¥ cTomaka, Ao
nokep Nvua Koje nocrne MajCTopku NpasK rpuvace
geh npewma porafajuvia y onepw, Anaumo je yBek
[OMUHMPpao cleHowm. Hajsehun keanuTeTw cy unak
1 Npe CBera ofnMYaH rMac 1 TEXHUKa, KaKo y nap-
naHgo AeoHuliama Tako vy apujama, Ha npumep, y
kasaTuHu ,Co sta grazia, e sta portata”. 3aHuvirsnso
je npuvieTuTy Aa nubpeto omoryhyje MomnoHnjy Aa
rOBOpM Camo Ha HamonuWTaHCKoM AujanekTy, Koju je
no 19. Beka 6uo nocebaH jesmk. PocuHu je nmMcao
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M2ajum [OK je paaro Ha napTuTypm aa ce Goju pada
Ha OBOM KE&pakTepy, jep He pasyme A0BOrbHO f06po
HanosUTaHCKN.

CnowmeHriMo Vi ocTane conucte: Makcum
MupoHoe (kao Anbepio) koju ce KcTakao seh y
npeoj apwju ,Ho girato it mondo entero”, 1 nocne
y ,O Lusinghiero Amor® (enerantHo dpasnparse
objalwr-aBa 3aliTo ce Beh nojaBrbyje Ha Tako 3axTes-
HUM CLEeHama Kao WTo cy decTrany y [majHeopHy
n Ekc aH lMposaxcy), Bwto MNpraHTe kao ®Gunmno,
npe ceera y apuju ,Quando la fama altera”, Padae-
na lynuHaku kao Jopanvhe (Ah se spiegar potessi)
1 Xoze Mapwua Jlo Monako kao Mapgaw Ila Po3  Koja
je Takohe nokasana Benuky rMymasvky TaneHat 1 no-
Bpana Benuky annays sa apujy ,Sempre in Amore”,

He cmemo sabopaBuTii HW opkecTap nopg
nanuuom EHpuka Mauone koju ce Beh ACTaKao
y yBepTupu koja he ce, ga ce NoACeTMMO, KacHuje
npocnaenTy jow BuMwWe kafa je PocnHy agantupa y
ceom pewmek geny ,Menerpyra’”.

3a oHe Koje xene Aa udyjy marepujane 13
0Be onepe, NOCTOjM BMAEO CHUMAK Liene onepe 13
2014 rognHe Ha YouTube. )

Mopepn Tora uagatn cy w1 cnenehn LiO-osn:
cHumak 13 1960. rogmHe, ca Vitano Tajom, opke-
ctpom ,Anecangpo Ckapnatn“ u xopowm ,CaH Kap-
no Teatpa’ y Hanyrmey, rae je anpureHT 6ro ®paHko
Kapzhuono; 13 1977. roanHe ca OpkecTPOM W XOPOM
,dellaRadio Svizzera ltaliana®, ¢a ampuresTom Bpy-
Howm Puradmjem; 13 1995, ca [Mocer cumdpoHmjcKmm
opKkecTpowm" 1 aupureHTow Bunxenmow Keutenom,
13 2001. roovHe cHumak ca dpecTvsana y [lesa-
py ca aupureHtom Maypuuviom BapbahmHiujem u
CtedaHujom BoHdagenu kao Jlnsetom; Apyr cHi-
mak 13 2005, roguHe ca MCTIM QUPUreHTOM, ani Xo-
pom 1 opkecTpom ,Gran Teatro di Liceu® y Bapueno-
Hu. KoHavHo, u3 2007. roguHe y npogykumjn Hakcoc
KoMnaHuvje ca ampureHTom Kpnctodepom PpaHiv-
HoM, 1 Yewkm KamepHuw Connctiivia 3 bpHa, rae
je HajnosHaTwju conucta Buo Majkn Cnajpc, caga
vecTw nocetunad, MNesapa.

.La Gazza Ladra”

(,CeBpaka Kpagreveuua®),

19. aeryct 2015.

OBo je jeaHa op Haj3aHMMIBMBUjMX PocrHMjBMX
onepa: npe ceera, NPaBW je mMapaToH, CKOpo Kao

,Burbem Ten, Tpaje HeLWTo Make Of YeTupu caTa,
1 KomBuHyje enemeHTe onepe Bydo 1 onepe cepua.

Myzwura Knacura oktobap 2015
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Pésaro

Rossist Opera FEsTIVAL

Rossini LA GAZZA LADRA

N. Machaidze, T. Tervolino, L. Belkina, R. Barbera, A. Esposito,

M. Mimica, S. Alberghini. Dir.: D. Renzetti. Dir. esc.: D. Michieletto.
ADRIATIC ARENA, 10 de agosto

033 AZZETTA
r. 1otusyan, w. Lopinacci, M, Mironoy, N. Alaimo, V. Priante.
Dir.: E. Mazzola. Dir. esc.: M. Carniti. Teareo Rossinv, 11 de agosto

a guzzetta es una de las dperas menos conseguidas de
Rossini... o al menos esto se crefa hasta ahora. En
Pésaro tue una revelacion. Se vuelve con ella a los
origenes mismos de la dpera bufa, cuy principal objetivo
es divertr, y lo consigue plenamente. El libreto de
Giuseppe Palomba encadena una serie de situaciones y de persona-
jes descoyuntados pero originales o cocinados con ingredientes
distintos de los habicuales. Es un despropésito genial, que estimula
la fuerza cdmica de Rossini, no sujeta aqui a las exigencias del
estilo como en [l barbiere 0 en La Cenerentola. La direccién
escénica de Marco Carnitl, aun permitiéndose libertades con el
libreto, no traiciona a Rossini y centra perfecta el espiritu de esta
dpera, encantando y divirtiendo al piblico, que rfe aqui como
poeas veces ocurre en un teatro de dpera. El director iralo-espanol
Enrique Mazzola atendio a los, tempi exactos, con allegri vivos pero
no precipitados. Sobre el escenario brillé una compania de nivel,
todo un lujo para lo que hasta ayer era considerada una operia.
Nicola Alaimo es un bajo bufo irresistible y Vito Priante, aunque
muy distinto en fisico y en voz, se mantiene a su misma altura.
Hasmik Torosyan posee una voz cristalina y dgil y su enamorado
Maxim Mironov es un tenor ligero y elegante vocal y escénicamen-

re. * M. M.

Rossini L'INGANNO FELICE

M. Sicilia, V. Kavayas, G. Mastrototaro, C. Lepore, D. Luciano.
Dir.: D. Vlasenko. Dir. esc.: G. Vick. 12 de agosto

omo inauguracién del Festival se repuso el monrtaje de

La gazza ladra de 2007, que fue la primera experiencia

operistica importante de Damiano Michieletro. Su

direccién escénica impresiond entonces favorablemente,

pero ahora parece haber perdido algo de su frescor. La
idea, no obstanre, sigue siendo deliciosa al haber encomendado a
un personaje de carne y hueso la figura del voldril del titulo, en
este caso a la estupenda mimica de Sandhya Nagaraja. La accién
escénica, sin embargo, no acertd en la definicién de los protagenis-
ras con la excepcién de Fernando, cuyo cardcter rebelde e inflama-
ble, intolerante ance las injusticias y la prepotencia, fue muy bien
marcado por la interpretacién de Alex Esposito, aun al precio de
alejarse un poco del estilo requerido. Nino Machaidze no logré
cransmicir el espiricu sencillo y conmovedor de Ninetta con su
rendencia a transformar el personaje en una heroina de épera seria,
exhibiendo una téenica virtuosistica aqui un tanto fuera de lugar.
Simone Alberghini, en el papel de Fabrizio Vingradito, confirmé
sus cualidades de cantante siempre fiable mientras el joven bajo
croara Marko Mimica hizo una muy buena impresién en el papel
del Podesta. Bien también Teresa lervolino (Lucia) y correctos,
aunque algo descoloridos, René Barbera (Giannetto) y Lena
Belkina (Pippo). La gran experiencia rossiniana de Donato
Renzetti quedd de manifiesto en muchos deralles, pero el director
no logré enconcrar el justo equilibrio encre los pasajes comicos y
dramdricos de esta Spera semiseria, optando siempre por tempi
lentos y sonoridades excesivas. * Mauro MARIANI

raham Vick y ¢l autor de la escenografia y el vestuario,
Richard Hudson, ambientan Linganne felice en una
mina. Se trata de un lugar un ranto insélito para una
farsa, pero ese es el tnico detalle de originalidad

respecto del libreto de Giuseppe Foppa, que en realidad

Rossini Opera Festival / STUDIO. AMATI BACCIARDI

Alex Esposito y Nino Machaidze, protagonistas de La gazza ladra

OPERA ACTUAL | 67
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Wabhnfried, _s'poIeEensky sal s klavirem, v némz je £ast mobiliafe zakryta bilymi prehozy.
Na jejich misté mély byt origindly, ty se ale nedochovaly.

tseku (napt. predehry Tannhéusera apod.) moZno pirepinat
mezi pojetimi raznych dirigentt apod.

Kone¢né posledni a nejnovéjsi ¢ast muzejniho komplexu je
piredstavovdna prizemni prosklenou budovou, Kierd se tdhne
po celé délce zapadni (puvodné volné) strany pozemKku a jejiz
suterén je vénovan historii bayreuthskych slavnosti. Najdeme
tu maketu Festivalového domu, ptvodni seénické kostymy pro-
slulych péver, dobové rekvizity ad., nechybi zde ani sténa s fo-
tografiemi viech dirigenti spjatych s festivalem a k dispozici
je i maly kinesal (60 mist) s videoprojekcemi zaznamu oper-
nich predstaveni ve Festspielhausu.

V piizemi je pak mozno (az do 31. ledna 2016) zhlédnout vy-
stavu pripravenou pod vedenim jiz zminované historicky Ve-
reny Naegele Hahn/fried oder Adergersheim (Wahniried neboli
Dam zlosti), jez se zabyva stavebnim vyvojem Wahnfriedu, zi-
volem v ném, jeho proménami i riznymi tpravami zahrad.
Nejsou opomenuli ani rodinni spolecnici, a sice psi, z nichz
nekterf byli pochovani piimo v zahrad¢ domu. Prosklené
a prithledné stény tohoto nového objektu umoznuji navstévni-
kovi neviedni pohled do zahrad az k mistium, kde odpocivaji
ostatky slavného skladatele.

Muzeu se také konec¢né dostalo prostoru, ktery zde citelne
chybel - a to kavdrny v piizemi, kde je mozno u sélku kévy dis-
kutovat s prateli ¢i poprvé nahlédnout do publikaci s wagne-
rovskou tematikou, jez je mozno zakoupit u pokladny.

U pitilezitosti znovuotevieni muzea vydal Deutscher Kunstver-
lag (Miinchen 2015) 3edesatistrankovou publikaci cele vytis-
tenou na kiidovém papire s ndzvem Richard agner Musewm
Bayreuth (Muzeum Richarda Wagnera v Bayreuthu), kterd
predstavuje zasvéceného priavodee po muzeu i jeho historii
piredevsim z pera jeho Feditele, jiz zminovaného dr. Svena
Friedricha, doprovizeného radou kvalitnich fotografii jedno-
tlivych objektt i predmeétu.

Paklize v minulosti navstévovalo Wagnerovo muzeum v Bay-
reuthu okolo triceti tisic navstévnika rocneé, doufd starostka
mésta o dvaasedmdesili tisicich obyvatel, Brigitte Merk-Erbe,
ze v budoucnu by jejich po¢et mohlvzrust az na 30 000 a mne
se po zhlédnuti starého muzea v novém saté nejevi jeji opti-
misticky odhad nijak prehnany. s

rossiniovsKY maraton
Vv pesaru

Pesaro, Teatro Rossini, Adriatic Arena, Conser-
vatorio Statale di Musica G. Rossini
B Daniel Jager

V malebném primorském severoitalském meste Pesaro se od
roku 1980 vidy v letnich meésicich kona festival del tamniho
nejvvznamnéjsiho rodaka Gioachina Rossintho. Pravidelne se
na ném podileji umeélei zvuénych jmen, mnohdy i vwhradni
specialisté na rossiniovsky repertodr. Pri letmém nahlédnuti
do festivalové kroniky zjistime, ze zde v minulosti tcinkovali
napiiklad Katia Ricciarelli, Montserrat Caballé, Luciana
Serra, Chris Meritt, Marylin Horne nebo Samuel Ramey. Pod
hudebnimi nastudovdnimi byli podepsani dirigenti Gianluigi
Gelmetti, Claudio Scimone, Claudio Abbado nebo Riccardo
Chailly a inscenace piipravili renomovani tvarei jako Pier
Luigi Pizzi, Luca Ronconi, Jean-Pierre Ponnelle, Graham Vick
nebo Dario Fo. Do historie festivalu se vwznamneé zapsal také
Prazsky filharmonicky shor a posléze Prazsky komorni sbor,
jenz pod vedenim Lubomira Matla jesté donedédvna interpre-
toval shorové party vetsiny divadelnich i koncertnich projektu.
Festival se kona vzdy v prithéhu zhruba dvou srpnovych tydni,
kdy celé meésto doslova zije Rossinim, a jeho hlavni progra-
movou osu tvori predstaveni nejéastéji tif inscenaci jevistnich
del. Ty jsou doplnény o koncerty vokdlné-instrumentdlnich
i komornich skladeb a také o nékolik péveckych recitdla. Mo-
mentalné se hraje v historické budove Teatro Rossini, ve spe-
cialneé upravené sportovni hale Adriatic Arena, v Auditoriu
Pedrotti na pudé pesarské konzervatore nebo ve velkém sdle
Teatro Sperimentale sidlici v budove radnice.

Od roku 1989 funguje pri festivalu také Accademia Rossini-
ana. Jednd se o dvoutydenni ¢ervencovy seminarf, iizeny nes-
torem rossiniovské interpretace maestrem Albertem Zeddou,
zaméreny na problematiku interpretace Rossiniho dél. Semi-
nér je uréen zejména pro mladé pévee do thiceti peti let, kiefi
jsou na zakladé predzpivani pozvédni do Pesara, aby studovali
styl bel canto, poznali Gskali rossiniovskych vokélnich partu
a seznamili se i se stavem muzikologického badani nad vy-
branymi kompozicemi. Ti nejlepsi ticasinici poté maji moz-
nost zhlédnout zkousky na hlavni festivalova predstaveni, jsou
solisty specidlniho galakoncertu a podileji se také na dvojim
znovuuvedeni scénické kantaty Cesty do Remese, jez je vy-
hradné pro ticely semindie na programu festivalu jiz od roku
2001. Z této ,lihné* v prubéhu poslednich let vzesla Fada vy-
nikajicich péven, kieii se poté do Pesara vraceli jiz jako solisté
nékterveh hlavnich festivalovych projekt a nékteri z nich
dnes deélaji i svétovou kariéru (Olga Peretyatko, Varina Re-
beka, Marianna Pizzolato, Maxim Mironov). Mezi tispésné ab-
solventy semindpe patii také cesky basista Jan Martinik.
Hlavni programova nabidka letosniho 36. roéniku festivalu.
ktery se konal od 10. do 22. 8., zahrnovala novou inscenaci
opery buffa La gazzetta (Noviny) a ndvraty uspésnych insce-
naci opery semiseria La gazza ladra (Straka zlodéjka) a jed-
noaktové frasky L'inganno felice (Uspésny podrvod).

noviny JaxKo Prostrenex
K Provbani pcerd

La gazzetta je Rossiniho prini komickd opera, kterou psal
v roce 1816 jako ¢hybiadvacetilety pro Neapol, a pridelala mu
v 1€ dobe hodné stavosti. Giuseppe Palomba pripravil libreto
podle tifaktové komedie Carla Goldoniho /Il matrimonio per
concorso ( Nabidka k siatku), pricemz hlavni postavu piribehu,




To, ze sivilecny zlocinec a Fithrer 77eti rise oblibil Wagnerova
dila, neni vinou samotného autora. Monumentalni opery s nd-
mely z germanskeé mylologie, jez sehraly svoji historickou roli
pri formovani nemeckého nidroda v 19. stoleti, se, bohuzel,
staly jednim z fenoména, jez ovlivnily zvrdcenou mysl nacis-
tického despoty zejména v podpore jeho ideje o nadrazenosti
nemeckého ndroda nad vsemi ostatnimi.

Norimberské sjezdy strany NSDAP byly pravidelné zahajovany
operou Mistri pévei norimbersti, nedosti na tom, Hitler nutil
sveé spolustraniky (které Wagner absolutné nezajimal) i k ndv-
stevam predstaveni jeho del a propadl hysterickému zachvatu,
kdyz jednou zjistil, ze divadelni sédl je témer prazdny a jeho sou-
kmenovei se veseli v okolnich bavorskych hospoddch. Od té
doby daval navstévy predstaveni rozkazem.

A zase tu mame historii, kterd dokédze byt nékdy az absurdné po-
dobné, byt v jinych dobéch a jinyeh kontextech. Pameétnikim by
to mohlo pripomenout situaci pred rokem 1989 v Narodnim di-
vadle v Praze, které (za odmeénu) navstévovaly celé autobusy
druzstevnich rolnika. Mnohdy se operychtivy Prazan do divadla
prosté nedostal, neb bylo rezervovano pro ty, kteti nakonec skon-
¢ili viprazskych pohostinskych zarizenich (muzi) a tehdejsich
necetnych obchodnich domech typu Bila labut (zeny).
Protagonistkou tizkych stykti s Hitlerem byla britskd manzelka
Wagnerova syna Siegfrieda Winifred, horlivd obdivovatelka
pozdéjsiho Vadee®, Dnes, jak jménem autoru celé muzejni
konecepee opét zdaraznuje Sven Friedrich, kone¢né neni toto
téma labu. A dokédzala to jiz pred néjakym casem pred Fest-
spielhausem v dobhé trvani festivalii znovu a znovu instalovana
vystava Umlcené hlasy o zivotech zidovskyeh uméleq, ktefi pro-
$li Bayreuthem a nakonec skonéili v lep$im pripadé v emigraci
avtom desivém - v koncentracnim tabore. Koneckoncu Wag-
nerav antisemitismus (ovsem dosti nedusledny) nebyl v jeho
dobé v okolni Evropé ni¢im vyjimeé¢nym. Staci pfipomenout
hilsneriddu v ceskych zemich ¢i tzv. Dreyfusovu aféru ve Fran-
cii. Proti témto protizidovskym hnutim v obou zemich vystou-
pili vyznamni zdstupci umeéni a politiky (ve Francii napr.
Emile Zola, Anatole France ad., v Cechach pak univerzitni pro-
fesor, filozof a budouci prezident Ceskoslovenské republiky
Tomds Garrigue Masaryk).

Po skonéeni II. svetové valky bylo hlavnim tikolem Wagnero-
vych vonukit Wielanda a Wolfganga (v prvnim obdobi pod do-
hledem spojenct) denacifikovat festival a vratit mu ptvodni
vyznam, coz se podaftilo a postupné dochézelo - a jak je zcela

Nové otevieny Siegfried Wagner Haus
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jasneé videt, stale dochézi - Kk dalsim kroktim na cesté vyrov-
nani se s neéktervmi tizivvmi momenty minulosti.

Vyse naznacend léma je prezentovano v prilehlé vile, kterou
nechal vwhudovat Wagneruv syn Sigfried a kde je detailné zdo-
kumentovano podrobnéji jiz naznacené sepeti rodiny za [1. své-
tové vialky s nacismem. Tato ¢dsl expozice je laké poprvé
obohacena ukdzkami Wagnerovych antisemitskych textt,
stejné jako obrazovou dokumentaci z Feslspiele konanveh ve
tricdtych a ctyricdtych letech minulého stoleti.

Vila Wahn(ried byla zni¢ena leteckou pumou v roce 1943, poz-
déji ne zrovna Stastne opravena a obyvana rodinou az do roku
1966. V sedmdesdtych letech byla zalozena wagnerovska na-
dace a rodina nechala prevést Wahnfried a Festspielhaus bez-
platné na mésto Bayreuth a konec¢né v roce 1976 zacala
hudova Wahnfriedu slouzit jako muzeum. I po zminéné re-
konstrukei a rozsiteni je vlasini Wahnfried jadrem celého
muzea, kde muze navstevnik obdivovat vSe, co v ném ztstalo
z puvodniho mobilidre, ale také z divadelnich dekoraci apodl.
Hlavnimi navstévnimi celky jsou zejména dvé reprezentativni
mistnosti v pirizemi, vstupni hala a spolecensky sdl. Hala je za-
chovana v originalni podobé, sédl byl, bohuzel, pii ndletu zni-
¢en a k jeho uvedeni do ptvodni podoby doslo az v sedm-
desdtych letech. Snahu o co nejvérnejsi navozeni atmosféry
kolem roku 1880 evokuje skladatelav klavir (Steinway), do-
chované osobni pfedméty a bohatd a nesmirné zajimava kni-
hovna, v niz lze nalézt kromé praci vénovanych germédnské
mytologii i dila americkych antropologn 19. stoleti, partitury
hudebnich deél ze stoleti osmndactého, a dokonce i dilo né-
meckého basnika Hanse Sachse ze 16. stoleti, jenz se stal in-
spiraci pro operu Mistri pévei norimbersii. Neprekvapi ani
kniha Josepha Arthura de Gobineaua Esef o nerovnosti lidskyeh
ras (Essai sur I'inegalité des races humaines). Opét podle slov
autort vystavniho zdmeéru nejde o to navodit iluzi zivota ve
skladatelové domeé, ale o to, aby si navstévnik odnesl sviij viastni,
co nejvérnejsi dojem.

V suterénnich prostorach vily se pak nachazi jednak wagne-
rovsky archiv, jednak i novy vystavni celek, jenz je a bude kaz-
dym rokem vénovan na hudebnich slavnostech nove insceno-
vanému Wagnerovu dilu (letos to byla opera Tristan a [solda).
Je tuiuplna novinka, kdy ma navstévnik moznost pomoci mul-
timedidlni projekee sledovat nekteré ¢asti Wagnerovych oper
a pii tom virtudiné listovat partiturou, kde se graficky zvyraz-
nuji noty, které pravé zaznivaji, navic je u kazdého zvoleného

Richard Wagner Museum, nova budova

Foto.Daniel Jager




nabubielého Dona Pomponia, nechal promlouval neapolskym
dialektem. Rossini se s tim piri kompozici jen tezko szival a snad
to byl davod, ze se pak dostal do casove tisne a do vysledného
tvaru partitury pouzil pasaze ze swweh predchozich del. V pry-
nim jednani stysime Lazebnika sevillského, Kterého slozil o pal
roku diive, vypujeil si i z tehdy pomérne neddvno vylvoiené
opery semiseria Torvaldo a Dorliska nebo ze svych ranyeh dél
La scala di seta (Hedvabny Zebrik) a Lequivoco siragavante
(I ystredni nedorozwmeéni). Diky témto kompozienim trans-
flizim* je dilo La gazzetta cenéno o mnoho méné nez ostatni
Rossiniho komické opery, avrepertoarech opernich domu tak
natrvalo nikdy nezakotvilo. Pribéh je viceméne banalni: bo-
haty Neapolitdinec Don Pomponio Storione cestuje po sveté
a ddva do novin inzeraty, ze hledd bohatého manzela pro svou

deeru Lisettu. Pokazdé to ale skonef fiaskem, zadny z napad-

nikt mu neni dost dobry. V Parizi pak po sérii smésnych wém-
luv, milostnych zdmeén a nedorozumeni vychdzi pri maskarni
slavnosti najevo, ze Lisetta miluje majitele hostince, kde jsou
s otcem ubytovani. Don Pomponio nakonec rezignuje a s dee-
rinou volbou souhlasi. Uznava, ze vsichni predchozi ua’lpﬁd-
nici hyli jesté o mnoho horsi nez jeji vyvoleny.

Libretoje nesmirné zivé, zalozené na Goldoniho situacni ko-
mice ijazykovych nuancich. To ale lze bez znalosti italStiny
18. stoleti jen stézi docenit a pomocend ruka byla pri letosnim
uvedeni v pesarském Tealro Rossini (17. 8.) prostrednictvim ti-
tulkovaciho zatizeni, bohuzel, poddna jen domdacimu publiku.
Nastesti rezisér Marco Carniti vystavel jednotlivé situace
a vztahy mezi postavami natolik prehledne, ze tak viceméné
potiel pripadné jazykové bariéry. Deéj prenesl do jakéhosi ele-
gantniho hotelu, kde roztocil trihodinovy koloto¢ gagn v duchu
filmovych grotesek, jehoz vrcholem pak byla muzska parodie
labutiho ,pas de quatre®. V centru vdeho deni je robustni Don
Pomponio (Nicola Alaimo), ktery jako by z oka vypadl sa-
motnému Rossinimu. Rezisér k nému pridal némou postavu
jemné potouchlého sluhy Tommasina (Ernesto Lama), jenz
ohétavé sndsi vsechny Pomponiovy kopance i névaly zlosti. Je
pak prostirednikem mezi rozmazlenou Lisettou (Hasmik To-
rosyan) a jejimi napadniky, hybatelem deéje i neohrabanym
puvodcem zdmen a nedorozumeéni. Scénografii dominoval
uzavireny box z prusvitnych bilych pdsu, nabizejici moznost
prosviceni i siluet, a velka svételnd pismena, jejichz postup-
nym spousténim z provazisté byl vytvdren ndzev HOTEL
AQUILA. Pri namluvach pak zbylo z pismen jen pouhé blikajici
AQL, coz predstavovalo jakysi indikdtor ,prijatelného stupne
kvality® Lisettina potencidlniho manzela. Nakonec se jim ne-
stal ani starnouci Istivy Monst Traversen (Andrea Vincenzo
Bonsignore), ani blazeovany ,,princ z pohddky® Alberto (Ma-
xim Mironov), jenz miluje ctnostnou Doralice (Raffaela
Lupinaci), nybrz racionalni hoteliér Filippo (Vito Priante).
Jeviste nebylo zaplnéno zbytecnym mobilidrem, scénografka
Manuela Gasparoni si vystacila se ¢ctyimi variabilnimi bi-
Ivmi podstavei, jimiz vyvtvorila hotelovy bar, jidelnu nebo pre-
hlidkové molo, na kterém héhem predehry defilovaly ddmy
v elegantnich rébach. Kostymni vytvarnice Maria Filipi se ne-
chala inspirovat médou padesdtych let 20. stoleti s kratSimi si-
rokymi suknemi pro zenské predstavitelky, pricemz jednotlivé
modely zkombinovala s ruznymi kabdtei a elegantnimi klo-
bouky. Prvni jednani se po vytvarné strance neslo v duchu kon-
trastu cerné a hilé, pripadné odstina Sedé, a to nejen v kos-
mech, ale také ve zpusobu sviceni. To melo zrejme odkazo-
val ke zpusobu tisku nékdejsich deniki, moznad i k ¢ernobilému
videni sveta hlavni postavy Dona Pomponia. Vdruhém jednani
pak barev postupne pribyvalo a opera koncila az ponekud ky-
covitym wjevem z vecirku ,vv$si spolecnosti®, ktery jako by vy-
padl z prednich stranek souc¢asného bulviaru. V tomto pro-
stiedi se blvskl zejména sedmatiicetilety basbarytonista Nicola
Alaimo v roli nabubrelého zhohatlika Dona Pomponia. Uplat-
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Straka zlod&jka — Nino Machaidze (Ninetta) a Alex Esposito (Fernando)

nil zde svij strhujici komedidlni talent (véetne sebeironie
vlastni robustni{ postavy), jadrny hlas i schopnost brilantnich
koloratur a briskniho parlanda. Dalsi hvézdou vecera byl rusky
tenorista Maxim Mironov v roli bohatého mladika Alberta.
Jeho velkd scéna na zacatku druhého jednani, ve které je pre-
svedcen, ze ztratil milovanou Doralice, byla ukazkou rossini-
ovského péveckého mistrovstvi. Mironov v ni piredved! pev-ny,
ale pritom nesmirné pohyblivy hlas i zarivé vysky. Armén- ska
sopranistka Hasmik Torosjan byla v péveckém projevu zpo-
catku trochu tézkopadneéjsi, nicméne v cavatiné v prvnim jed-
nani dokazala hlas vvlehcit a ziskala si obdiv publika misty
doslova dech beroucimi koloraturami. Vice nez dobrym proti-
hracem ji i ostatnim byl Vito Priante jako hoteliér Filippo.
Enrique Mazzola vedl orchestr Teatro Comunale di Bo-
logna velmi energicky, s dynamickymi kontrasty i citem pro
doprovod jednotlivvch zpévaku. Jeho hudebni nastudovani by
bvlo mozné prirovnal ke kvalitnimu jiskiivé sumivému vinu.
Orchestr se blyskl jiz v samotné piredehie, kterd je paradoxne
nejznamejsim cislem z celé opery. Jak jiz bylo zminéno, Ros-
sini si neviahal ze svweh dél piri komponovani ¢asto vypomahat,
a prave tuto predehru pozdeéji pouzil v jedné ze svyeh nasle-
dujicich oper La cenerentola (Popelka).

Oproti predchozimu pesarskému nastudovani dila La gazzetta
v roce 2001 (s navratem v roce 2005) melo to letosni jednu
pridanou hodnotu. Jeden ze spoluautora Kritickeé edice dila,
muzikolog Philip Gossel, vypatral prede dvéma lety v Palermu
ziraceny kvintet z pryvniho jednani. Dilo tak mohlo poprvé za-
znit ve své kompletni podobe.

STraka zwnéjg(a .
JAKo sen maLéHo DevCaTKa

Navrat inscenace dvouaktové opery semiseria La gazza ladra
(Straka zlodéfka), kKterd vznikla v roce 2007 v koprodukei s ve-




matched Handel's intentions—he cut a great deal from Metastasio’s libretto—and the
passage of time. an essential element in the story. was indicated by projecting the
various dates on stage. Francesca Pieretti’s sets were deliberately plain and minimalist.
and worked well with the simple costumes designed by Lucia Castellana. Federico
Polacci’s lighting followed the intentions of the director and designer. and introduced a
few touches of colour only towards the close of the piece. ROBERTO DEL NISTA

Pesaro

The greatest interest in this year's ROSSINI OPERA FESTIVAL was attached to the first
performance here of La guzzerta to include the quintet recently found in the library of
the Palermo Conservatoire. The previous ROF staging (by Dario Fo) had filled the
dramatic gap by having the text declaimed to a rammurriata (a tambourine-accompanied
song-dance from Southern ltaly) based on Rossini’s La danza: but now we have the
whole opera as its composer wrote it—with a little help from an unknown collaborator
who contributed the recitatives as well as two arias. The "new’ quintet (already heard in
Boston and Ligge) is a reworking of music from La scala di seta and Il barbiere di
Sivielia with some additional, freshly composed sections. Nor is this the only example
ot Rossinian self-borrowing to be found in La gazzerta: several numbers were lifted
bodily from I/ turco in Italia and La pietra del paragone, while the newly-composed
overture would later be used again in La Cenerentola. The opera’s witty libretto, its plot
adapted from a comedy by Goldoni, is further spiced by the use of Neapolitan dialect
for the role of Don Pomponio, written for the famous actor Carlo Casaccia.

| am assured by Italian friends that the Neapolitan accent of the Palermo-born Nicola
Alaimo was quite authentic. Additionally, Alaimo’s larger-than-life presence dominated
the stage even when the events turned against him (August 17). His voluminous voice
has the agility to cope with Rossini’s patter, and he is able to employ a seemingly
infinite wealth of nuances. Marco Carniti's production upgraded the silent, walk-on role
of Tommasino (Don Pomponio’s servant) to an omnipresent, hyperactive protagonist,
played by Emesto Lama somewhere between Marcel Marceau’s Bip and Marty
Feldman's leor in Young Frankenstein. The production as a whole was restless to a
degree, with numerous supers continuously on stage as reporters, waiters or hotel
cuests. The set itself was almost empty apart from a reception desk (the whole opera
takes place in the lobby of the Hotel Aquila in Paris) which was also variously
transtormed. There were plenty of hilarious gags (a send-up of the Pas de quatre from
Swan Lake, inspired by the lines "cantiamo, balliamo’, had the audience rolling in the
aisles), but since this is one of Rossini’s fastest-paced comedies anyway, the occasional
breather would have been welcome.

Perhaps influenced by all the onstage goings-on, Enrique Mazzola’s conducting of
the orchestra of Bologna's Teatro Comunale also felt occasionally over-driven. As
Lisetta. Hasmik Torosyan exhibited a brilliantly clear and precise. laser-like voice all
the way up to an interpolated E flat in altissimo. In spite of occasional unidiomatic
vowels. she more than held her own in her duet with Don Pomponio. The seconde
donne. Doralice and Madame La Rose, have to make do with arie di sorbetio written
by Rossini’s anonymous helper: Raftaella Lupinacci and Jose Maria Lo Monaco sang
them beautifully, with warmly enveloping mezzo voices. With elegant phrasing and
astonishing fexibility, Maxim Mironov proved himself —as Alberto—to be at the very
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W ‘La gazzetra’ at Pesaro: (L. to r.) Maxim Mironov (Alberto), Rafaella
Lupinacci (Doralice), Nicola Alaimo (Don Pomponio), Vito Priante (Filippo)
and Hasmik Torosvan (Lisetra)

top of the Rossini tenor tree. Vito Priante was equally impressive as Filippo, further
aided by this being the more sympathetic role. which he played for all it was worth.
Graham Vick's production of L'inganno felice (seen on August 18}, revived for the
first time since 1994, made one feel indeed like a time-traveller. It was hard to believe
that this was the same director who more recently gave Pesaro provocatively questioning
stagings of Mosé in Egitto and Guillaume Tell. Although technically a farsa, L'inganno

felice has all the trappings of semiseria opera: a noblewoman is falsely accused of

infidelity and sentenced to death. survives, and is ultimately reinstated in her former
glory by a repentant husband. Vick leaves the story to speak for itself, without underlining
its inherent cruelty as we have in the meantime become accustomed to. The improbable
happy end is taken at face value, no undermining elements in sight. Is this all, one
asked oneself leaving the theatre; how can they possibly live happily ever after? On the
other hand, it seems ungrateful to complain, since this was a well-thought-through
interpretation, perfectly staged, and beautifully lit by Matthew Richardson (just watching
the progression from morning to night was a joy in itself). There were vocal goods
aplenty in a performance well paced by Denis Vlasenko at the head of the Orchestra
Sinfonica G. Rossini. The basses Carlo Lepore and Davide Luciano all but stole the
show as Tarabotto and Batone: their duet was arguably the high point of the evening.
closely followed by the latter’s intricately virtuosic aria. It was probably tough on
Vassilis Kavayas that he was alternating with the likes of Mironov and Juan Diego Florez
during this year's festival, but he certainly didn’t deserve the unfriendly reception the
audience accorded him. On the contrary, Kavayas evinced great quality and even greater
potential in the arduous role of Bertrando. Mariangela Sicilia was beautifully idiomatic
as the resolute Isabella, and Giulio Mastrototaro did what could be done with the
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cardboard villain, Ormondo. Can Rossini
have known Beethoven's Leonore’! There
is a distant echo of Pizarro’s vengeance
aria in Ormondo’s solo.

The ROF’s third main offering was a
revival of Damiano Michieletto’s 2007
take on La gazzd ludra. one ol the
presently ubiquitous director’s early
forays into opera (seen on August 19),
which [ enjoyed much more than did
Hugh Canning (November 2007, pp.
1351-2). Admittedly. the black leather
uniforms (yawn!) of the Podesta and his
minions did get on my nerves, too. and |
couldn’t find a compelling reason for all
that water on stage either. On the other
hand. I rather liked the central conceit of a
girl dreaming that she becomes a magpie
and, a la L’ Enfunt er les sortiléges. is able
to make mischiet without the risk of being
caught. The dancer Sandhya Nagaraja
was just spectacular in the acrobatic
choreography of the opera’s “title role’. In
her ROF debut. Nino Machaidze brought
to Ninetta a larger. more vibrato-laden
voice than is usually heard in this
repertoire, but she used it most stylishly.
René Barbera, another debutant, was well on top of Giannetto's music, which, for this
uncomfortably high-lying role, is saying a lot. On the other hand, Pippo’s part was
audibly too low for Lena Belkina: a loggionista was heard calling out, reproachfully, " You
are a soprano!” after Belkina's tforcefully pushed drinking song, but she went on to a
most beautiful duet with Ninetta in Act 2. Marko Mimica sang the Podesta with an
unrelentingly dark bass voice that got adroitly around the fast coloratura of the role. Alex
Esposito was almost unbearably expressive as Fernando. his voice also contrasting well
with Mimica's in their scenes together, The smaller parts of Fabrizio and Lucia were well
taken by Simone Alberghini and Teresa lervolino. Donato Renzetti paced the long
evening shrewdly, and the Teatro Comunale’s orchestra shone in the brilliant overture.

As it does every year, the ROF presented two morning performances of I/ viaggio u
Reims. with a student cast coached by Alberto Zedda, at the Accapezia ROssINIANA. On
August 17 the Filarmonica Gioachino Rossini was idiomatically led by the El Sistema
alumnus Manuel Lopez-Gomez. The cast included many Italians, an encouraging trend.
Federica di Trapani was beautifully lyrical in Corinna’s two solos (though she might
have taken more time over the first one), and also sang a titillating duo with Belfiore.
The low-voiced gentlemen were uniformly excellent vocally and engaging actors as
well. none more so than Vincenzo Nizzardo as Trombonok, whose role I wished had
been longer. Carlo Checchi coped very well with Alvaro’s awkward part, and Alessandro
Abis had a good shot at Lord Sidney’s extravagantly virtuosic aria. Pablo Ruiz was a

W Sandhva Nagaraja as the airborne
magpie in Pesaro’s *La gazza ludra’,
with Lena Belkina as Pippo

1436 Opera. November 2013
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youthtul Don Profondo. very amusing but never at the cost of the musical line. Sunnyboy
Dladla made an amusing meal of Belfiore while reliably delivering the vocal goods. His
diction could be more idiomatic, though. Rubén Pérez Rodriguez. the Libenskof, had the
edge on him in this aspect. but both tenors have an agile voice of golden timbre. As a
Marquise de Folleville with a brilliant top but not much warmth in her undernourished
tone. Kaori Nagamachi reminded me of the emperor’s nightingale in Andersen’s fairy
tale. Leslie Visco conquered an initial hardness in her tone and was a most engaging
Madama Cortese throughout. With a sensual timbre. Shirin Eskandani as Melibea could
twist both her admirers around her little finger. CARLOS MARIA SOLARE

Spoleto

Giorgio Ferrara has been confirmed in his post of artistic director of the FESTIVAL DEI DUE
MONDI up to 2017, and has scheduled each of the next three seasons to open with one of
the three Mozart-Da Ponte operas. On June 26. the 58th festival duly commenced at the
FEATRO NUOvO with Cosi fun tutte, conducted by James Conlon and directed by Ferrara
himself, with sets by Dante Ferretti, costumes by Francesca Lo Schiavo and lighting
by Daniele Nannuzzi. A fine production it proved to be, with many points in its favour:
the single set, with its painted backdrop showing sailing boats and the faint outline
of Vesuvius, with a stormy sky above; the highly musical playing of the Orchestra
Giovanile Luigi Cherubini (Muti’s youth orchestra from the Ravenna Festival), who
have been booked for the whole of the trilogy (Figaro in 2016 and Don Giovanni in
2017): the standard of the singing; and Conlon’s exhilarating professionalism (he was,
in fact, alternating Mozart in Spoleto one day and Tchaikovsky in Rome the next).

‘Cosi fan turte” in Spoleto, with (1. to r.) Joel Prieto (Ferrando), Francesca Dotto
(Fiordiligi), Maurizio Muraro ( Don Alfonso), Marie McLaughlin (Despina).
Ruxandra Donose (Dorabella) and Rodion Pogossov (Guglietmo)

Opera, November 20135 437
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Kieler Nachrichten
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ROSSINI OPERA FESTIVAL

Herrlicher Wahnsinn

Fur das Rossini Opera Festival (ROF) flossen die Gelder noch vor gar nicht langer Zeit
sehr viel (ippiger als in diesem Jahr. Jetzt muss man auch hier den Gurtel enger
schnallen: Statt der Ublichen zwei Neuinszenierungen gibt es nur noch eine, und diese
muss mit einem sehr begrenzten Budget auskommen.

Von Jirgen Gahre

 Artikel versffentlicht: Freitag, 14.08.2015 18:13 Uhr
Artikel aktualisiert: Freitag, 14.08.2015 19:27 Uhr

Szene aus Rossinis Oper ,,La gazetta® in Pesaro.

Quelle: Rossini Opera Festival

Pesaro. Die einst sehr begehrten Premieren in dem nur 800 Platze umfassenden Teatro
Rossini sind nicht ausverkauft, obwohl die Preise (zwischen 40 und 180 €) fiir ein so
renommiertes Festival recht moderat sind. Aber hier beherrscht man die Kunst, aus der Not
eine Tugend zu machen und das Festival so attraktiv wie eh und je zu gestalten. Neben zwei
vorziiglichen Wiederaufnahmen (,La gazza ladra“ und ,L'inganno felice®) gibt es nicht nur die
brillante Neuinszenierung der ,Gazzetta®, sondern auch Auffithrungen von Rossinis ,,Messa di
Gloria“ (mit Juan Diego Florez!) und den altersweisen ,Péchés de vieillesse” mit so groBartigen
Pianisten wie Bruno Canino und Alessandro Marangoni.

,Wenn Sie in Threm Leben noch nie gelacht haben,” riet der grofe franzésische Romancier
Stendhal einem miirrischen, sittenstrengen Englinder vor zweihundert Jahren, ,dann fahren
Sie nach Neapel und schauen sich Rossinis ,La gazzetta® an.” Jetzt aber miisste er nach Pesaro
fahren, denn was der Regisseur Marco Carniti mit leichter Hand auf die Biihne des Teatro



Rossini gezaubert hat, ist von umwerfender Komik und derartig quirlig, dass die dreistiindige
Oper wie im Fluge vergeht. Carniti kommt mit einigen verstellbaren Teilen eines langen
Laufstegs aus und erzielt schone Effekte mit phantasievollen Kostiimen im Stil der 50er Jahre
und einer ausdrucksstarken Lichtregie. Es ist deutlich zu merken, dass Carniti vom Ballett
kommt, denn das bunte Geschehen auf der Biihne ist von tanzerischer Leichtigkeit, besonders
in den quicklebendigen Ensembles. Da jagt eine witzige Pointe die andere und mit jeder
Steigerung drehen sich die rossinischen Rouladen schneller und schneller bis hin zur
ekstatischen Klimax. Das alles findet seine optische Entsprechung bis ins kleinste Detail:
Zeitungen fallen in langen Bahnen von oben herab, Buchstaben werden durcheinander
gewirbelt und ergeben stdndig neuen Sinn, blitzschnell verdndert sich die Biihne in einen
Boxring — wenige Mittel erzielen grofe Wirkungen!

Worum geht es in der 1816 fiir Neapel komponierten , Gazzetta“? Der reiche, aufgeblasene
Don Pomponio ist auf die absurde Idee gekommen, eine Annonce aufzugeben, um fiir seine
~Tochter Lisetta einen standesgemifen Mann zu finden. Diese aber hat sich ldngst fiir Filippo,
- den liecbenswerten Besitzer eines Pariser Hotels, entschieden, und als auch noch eine
wichtigtuerische Madama La Rose und ein weiterer Vater mit Tochter im selben Hotel mit
ihnlichen Heiratsabsichten auftaucht, sind Irrungen, Wirrungen und Verwechslungen
vorprogrammiert. Eine gute Auffithrung der ,Gazzetta“ steht und féllt mit der Besetzung des
Don Pomponio, und den hat Pesaro zu bieten, denn Nicola Alaimo ist ein Buffo-Darsteller par
excellence. Er kann seine gewaltige Korperfiille zu urkomischen Effekten nutzen, um so das
Licherlich-Pompése des iibergeschnappten reichen Mannes zu unterstreichen. Carniti lasst
ihn stets von dem stummen, bei Rossini nicht vorgesehenen Tommasino begleiten, der dem
Don mit sklavischer Unterwiirfigkeit dient und durch akrobatisch anmutende Verrenkungen
den Willen seines Herrn gestenreich interpretiert. Eine absolute Glanzleistung der Regie!

Enrique Mazzola fithrt das Orchester des Teatro Comunale di Bologna mit Verve durch die
Partitur und trifft deren Prosecco-Laune und all die herrlichen Absurditaten dieser vor
Lebenslust geradezu {iberschiumenden Musik ganz genau. Da kann Hasmik Torosyan als
eigenwillige Lisetta ihren brillanten, blitzsauberen Sopran optimal zur Geltung bringen, Vito
Priante (Bariton) ist ein mit allen Wassern gewaschener Filippo, und Maxim Mironov als
liebeshungriger Alberto begeistert mit schlankem, biegsamen Tenor.

Wenn dann das turbulente Geschehen seinem Hohepunkt zusteuert, wenn bei dem quirligen
Durcheinander der Schlussszene die Komik ins Absurde gesteigert wird und alle vom
Zauberstab des rossinischen Wahnsinns beriihrt worden sind, dann ist der richtige Augenblick
fiir eine politische Botschaft gekommen. Marco Carniti verdeutlicht die Notwendigkeit von
Kultur durch einen gekonnten coup de théatre und fithrt so den unsiglichen, oft zitierten
Ausspruch des italienischen Finanzministers Tremonti, Kultur sei eigentlich tibertliissig (Con

la cultura non si mangea), ad absurdum.

Das Publikum bedankte sich bei allen Beteiligten mit frenetischem Applaus. Die zu Unrecht
selten gespielte ,,Gazzetta® ist durch diese brillante Interpretation glanzend rehabilitiert

worden.

www.rossinioperafestival.it
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FESTIVAL ROSSINI : UNA "GAZZETTA" EFERVESCENTE
(por Ernesto Pérez)

PESARO, 14 (ANSA) - Una farsa chisporroteante bien servida por una eficaz
"régie" de Marco Carniti, alegrd anoche a los espectadores del segundo
espectdculo del 360. Rossini Opera Festival (ROF) de Pesaro, "La gazzetta'.

Se trata de la Unica épera cdémica, especialidad exquisitamente
rossiniana que mantuvo intacta su popularidad en el siglo y medio
subsiguiente, de su periodo napolitano (1815/1822) gque lo vioc concentrarse en
el repertorio serio y semiserio gque seria completamente olvidado hasta que el
ROF lo descubrid y lo hizo conocer al publico de medio mundo.

Cuando se estrena con gran é€xito "La gazzetta" el 26 de septiembre de 1816
en el Teatro de los Florentinos de Napolles, especializado en los
espectdculos cémicos, Rossini tiene apenas 24 afios (habia nacido en Pesaro
el 29 de febreroc de 1792) pero era ya famoso en toda Europa, gracias sobre
‘todo a "La italiana en Argel", "El turco en Italia" y "El barbero de Sevilla",
titulos cémicos gue nunca dejaron el repertorio.

AGn no del todo seguro de poder conquistar al piblico napolitano (el més
exigente de toda Europa) con sus Operas serias, Rossini va sobre seguro y
escribe una farsa desopilante y
efervescente, repleta de esos crescendos irresistibles que son su firma mas
reconocible, y para mayor seguridad utiliza misica ya probada en otras
éperas, aun no estrenadas en Ndpoles como
",a cambiale di matrimonio", "L'equivoco stravagante", "El turco en Italia",
"La pietra di paragone" y "Torvaldo e Dorliska".

Rossini copid incluso un fragmento del "Barbero de Sevilla" de pocos meses
antes, utilizandolo como parte de un quinteto del primer acto que se creia
perdido y que, descubierto afortunadamente en una biblioteca de Palermo en el
2011, recibid anoche su bautismo de fuego entusiasmando al piblico que
llenaba el Teatro Rossini.

Marco Carniti es un veterano aungue aln joven director teatral y
cinematogrdfico y también experimentado regisseur de opera, siempre dando
una lectura contempordnea y a veces excéntrica del libreto como los dos
"Barberos" que dirigié, el de Paisiello ambientado en una beauty-farm y el de
Rossini en versidn gay.

Su puesta de la "Gazzetta" tiene pocos toques contemporaneos en una
escenografia despojada de Manuela Gasperoni (apenas un mostrador y pocas
sillas remedan un hotel con jardin de Paris) como la de transformar a un
rico quickero adinerado en un inversor chino que reparte dinero a granel.

Carniti concentra sus energias en mantener el ritmo desaforado
de la partitura valiéndose de la calidad actoral de los cantantes, empezando
por el soberbio Nicola Alaimo, rey de la velada como el padre napolitano que
pone un aviso en la gaceta para casar a su hija Lisetta, ignorando que ésta
va se ha puesto de novia secretamente con el duefio del hotel, Filippo.

Pero no le van a la zaga la soprano armenia Hasmik Torosyan, pizpireta
Lisetta que afronta impecablemente las dificultades vocales y escénicas de su
rol, el tenor ruso Maxim Mironov (acrobatico Alberto con una voz gue recuerda
por dulzura y fineza la de un joven Juan Diego Flérez), el tenor italiano
Dario Shikhmiri, salido del semillerc de la Academia Rossiniana 2012 como
Anselmo y la mezzosoprano, también italiana, José Maria Lo Monaco como la
intrigante Madama La Rose.

Dirigié con ritmo arrollador el espafiol Enrigue Mazzola en su segunda
aparicién en el ROF después de haber dirigido el estreno mundial de
"Isabella" de Azio Corghi, una curiosa transposicién en clave moderna de "La
italiana en Argel" de Rossini, bautizada "Isabella".

El plUblico electrizado y entusiasta aplaudié a rabiar las dos horas y
media de misica arrolladora, decretdndole un total éxito como pocas veces
se ha visto en este festival.
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Rossini Opera Festival
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10.08.2015 - 22.08.2015

La gazzetta

'Dramma per musica in zwei Akten

Rossini Opera

‘Libretto von Giuseppe Palomba Festival
Musik von Gioachino Rossini Homepage

In italienischer Sprache mit italienischen Ubertiteln
Auffiihrungsdauer: ca. 3 h (eine Pause)

Premiere im Teatro Rossini in Pesaro am 11. August

2015
(rezensierte Auffuhrung: 17.08.2015)

Happy End Im HOtel Produktionsteam

Musikalische Leitung

Aq ul Ia Enriqgue Mazzola

Regie

Von Thomas Molke / Fotos vom Rossini Opera Festival .
Marco Carniti

La gazzetta ist Rossinis erste komische Oper, die
er fur Neapel komponierte und die ihm einiges
Kopfzerbrechen bereitete, da er fir die zentrale

Buhne
Manuela Gasperoni

Buffo-Partie  des Don Pomponio den —_—
neapolitanischen Dialekt in Musik umsetzen Maria Filippi
musste, den er nach eigenem Bekunden selbst

kaum verstehen konnte. Vielleicht hat er deshalb Licht

in diese Oper zahlreiche Passagen aus anderen Fabio Rossi
Werken Ubernommen. So verwendet er

beispielsweise ein grofes Ensemble aus dem Chorleitung

ersten Akt des im gleichen Jahr in Rom Andrea Faidutti
uraufgefithrten /I barbiere di Siviglia und einige
Partien aus der kurz zuvor entstandenen Opera
semiseria Torvaldo e Dorliska. Auch aus seinen

Frihwerken La scala di seta und L'equivoco Chor und Orchester des

Teatro Comunale di
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stravagante macht er Anleihen. Die Ouvertlire hat
er ein Jahr spater in La Cenerentola
Ubernommen, so dass es ihm wahrscheinlich
selbst nicht daran gelegen war, La gazzetta zu
verbreiten, auch wenn es bei der Uraufflihrung in
Neapel einen grolen Erfolg verbuchen konnte. So
schlummerte es lange Zeit in den Archiven, bis es
2001 beim Rossini Opera Festival zur ersten
modernen Auffuhrung kam. Zu diesem Zeitpunkt
war die Partitur allerdings noch nicht komplett,
und es fehlte ein grof3 angelegtes Quintett im
ersten Akt, welches bis dahin als verschollen galt.
Erst im April 2012 ist es in einer Bibliothek in
Palermo wieder aufgetaucht und konnte von
Philip Gossett eindeutig La gazzetta zugeordnet
werden, so dass 2015 die komplettierte Fassung
zur Auffuhrung gelangt. Das Rossini Opera
Festival kann sich dabei allerdings nicht rihmen,
die erste Produktion herauszubringen. Da sind
Rossinis Geburtsort ndmlich die Opéra Royal de
Wallonie und die Oper St. Moritz Dbereits
zuvorgekommen, die in zwei unterschiedlichen
Inszenierungen diese Opernraritat bereits 2014
auf dem Spielplan hatten.

1 Lisetta

| (Hasmik
Torosyan) hat,
was ihren

zuk Unftigen

Gatten betrifft,
= jhre  eigenen
« Vorstellungen.

d Die
‘ . ' Handlung

spielt im Hotel Aquila in Paris. Don Pomponio, ein
neureicher Handler aus Neapel, hat in der
Tageszeitung "La Gazzetta" eine Annonce
aufgegeben, um fir seine Tochter Lisetta einen
finanzkraftigen Ehemann zu finden. Zu diesem
Zweck hat er sich mit seiner Tochter im Hotel
Aquila einquartiert, ohne jedoch zu wissen, dass
Lisetta bereits heimlich mit Filippo, dem
Hotelinhaber, lilert ist. Als der junge
Weltenbummler Alberto auf der Suche nach einer
Frau im Hotel eintrifit und sein Interesse an
Lisetta  bekundet, kann Filippo Albertos
Aufmerksamkeit mit viel Geschick auf Doralice
lenken, die ebenfalls im Hotel logiert und von
ihrem Vater Anselmo mit dem wohlhabenden
Monstu Traversen verkuppeln werden soll.
Pomponio hingegen wére bereit, Alberto als
Schwiegersohn zu akzeptieren, da er ihn fur einen
Nachfahren des bertihmten Macedonen-Koénigs
Philipp halt. Folglich gibt Filippo sich als reicher

hitp:/Avww.omm.de/veranstaltungervfestspiele2015/PESAR O-2015-1a-gazzetta.html
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Bologna

Solisten

Don Pomponio Storione
Nicola Alaimo

Lisetta
Hasmik Torosyan

Filippo
Vito Priante

Doralice
Raffaella Lupinacci

Anselmo
Dario Shikhmiri

Alberto
Maxim Mironov

Madama La Rose
Jose Maria Lo Monaco

Monsu Traversen
Andrea Vincenzo Bonsignore

Tommasino
Ernesto Lama

Zur Homepage vom
Rossini Opera Festival

2/6



18/8/2015 Rossini Opera Festival Pesaro 2015: La gazzetta / Online Musik Magazin

Quéker aus, der fur Lisetta eine noch bessere
Partie darstellen wirde. Lisetta, die zwar in
Filippos Plan eingeweiht ist, lehnt den Quaker als
Gatten aber dennoch ab, da sie glaubt, dass
Filippo sie mit Madama La Rose betrogen habe.
Nach einer Aussprache muss nun ein neuer Plan
her. Filippo teilt Don Pomponio mit, dass der
Quaker ihn zum Duell herausfordern wolle. Auch
Alberto gibt vor, sich mit Pomponio duellieren zu
wollen, da er ihm seine Tochter zundchst
zugesagt und dann sein Versprechen gebrochen
habe. Pomponio méchte daraufhin am liebsten
nur noch mit seiner Tochter die Stadt verlassen.
Da kindigt Filippo ihm die Ankunft einer
tirkischen Delegation an, die zum einen eine
noch lukrativere Partie fur Lisetta biete, zum
anderen Pomponio die Gelegenheit gebe, dem
gefurchteten Duell zu entfliehen. Bei diesem
Maskenball kénnen Filippo und Alberto mit Lisetta
und Doralice heimlich verschwinden. Madama La
Rose bringt die beiden Véter zur Einsicht, so dass
sie schliellich zahneknirschend die Liebesheirat
ihrer Téchter akzeptieren missen.

Komplette
Verwirrung im

5 - Y bl X IR
wiederentdeckten Quintett des ersten Aktes: von links:
Doralice (Raffaella Lupinacci), Alberto (Maxim Mironov), Don
Pomponio (Nicola Alaimo), Filippo (Vito Priante) und Lisetta
(Hasmik Torosyan)

Das Regie-Team um Marco Carniti verzichtet in
der Inszenierung gréltenteils auf ein konkretes
Buhnenbild und setzt vielmehr farbliche Akzente,
was sowohl den Hintergrund als auch die
Kostiime der Protagonisten betrifft. So werden im
ersten Teil die von Maria Filippi fantasievoll
gestalteten Kostlime in verschiedenen Graustufen
gehalten, womit eventuell auf die Annonce in der
Titel gebenden "Gazzetta" angespielt werden soll.
Im zweiten Teil wird allerdings jedem
Protagonisten eine kréftige Farbe zugeordnet.
Hier ist es nicht mehr die von Pomponio
aufgegebene Anzeige, die die Aktionen der
Figuren lenkt. Stattdessen haben sich die
Motivationen der Protagonisten verselbststandigt.
Wahrend die im Grundton weillen Vorhédnge, die
die Buhne einrahmen, durch eine geschickte

36
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Lichtregie von Fabio Rossi ebenfalls in den
Kostimen  entsprechende  kraftige  Farben
getaucht werden, besteht das Buhnenbild von
Manuela Gasperoni aus vier beweglichen hohen
Podesten, die mal als Tische oder Theke im Hotel
fungieren, mal zu einem Laufsteg
zusammengeschoben werden. Grauer Tullstoff
umgibt diese Podeste, der im zweiten Akt in Form
von grofken Wolken aus dem Schnlrboden
herabhéngt. Wieso die Leuchtbuchstaben des
Hotel Aquila in unterschiedlicher
Zusammensetzung und in verschiedenen Hohen
aus dem Schnurboden herabgelassen werden,
kann nur gemutmaft werden. Vielleicht sollen die
"tanzenden" Buchstaben die Verwicklungen und
Verwirrungen  beschreiben, in die  die
Protagonisten im Verlauf des Stuckes geraten.
Beim Maskenball schopft Filippi bei den
Kostiimen noch einmal aus dem Vollen, wahrend
die Quaker eher an eine asiatische Delegation
erinnern.

Lisetta
(Hasmik
Torosyan,
vorne mit
Ermesto Lama
als
Tommasino)
setzt sich
gegen die

Hochzeitsplédne ‘ih}éhéw\./aters Don Pomponio (Nicola Alaimo)
zur Wehr (im Hintergrund von links: Doralice (Raffaella
Lupinacci) und Madama La Rose (Jose Maria Lo Maonaco)).

In diesem Ambiente gelingt es einem grofRartigen
Ensemble auf musikalisch hohem Niveau die
Komik des Stiickes darstellerisch hervorragend
herauszuarbeiten. Allen voran ist Nicola Alaimo
zu nennen, fir den die Buffo-Partie des Don
Pomponio eine Paraderolle ist. Mit kraftigem
Bariton und enormem Spielwitz bringt er zunachst
die Arroganz des neureichen Handlers zum
Ausdruck, der dann beim bevorstehenden Duell
aber sehr schnell deutlich macht, dass er ein
absoluter Hasenfu ist. Mit Ernesto Lama steht
ihm in der stummen Partie seines Dieners
Tommasino ein kongenialer Partner zur Seite, der
mit hervorragenden Slapstick-Einlagen, die genau
auf Rossinis sprudelnde Musik abgestimmt sind,
beim Publikum groRe Begeisterung hervorruft. Mit
groRer Komik versucht er im Terzett zwischen
Alaimo, Vito Priante als Filippo und Maxim
Mironov als Alberto, in dem die drei Mé&nner sich
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auf das bevorstehende Duell vorbereiten, seinen
Herrn zu coachen, muss aber erkennen, dass es
unmdglich ist, aus Pomponio einen
ernstzunehmenden Duellanten zu machen. So
nehmen die vier am Ende die Position von
Ballettschwdnen ein und tanzeln unter grofllem
Applaus des Publikums von der Buhne. Priante
stattet den Filippo mit profundem Bariton aus und
macht ihn zum geschickten Drahtzieher der
Geschichte. Als asiatisch angehauchter Quéker
setzt er komddiantische Akzente.

Happy End im
Hotel Aquila:
von links:
Filippo (Vito
Priante),
Lisetta
(Hasmik
Torosyan),
Madama La
Rose (Jose § (& M

Maria Lo | ey N U T —
Monaco), Don Pomponio (Nicola Alaimo), Monsu Traversen
(Andrea Vincenzo Bonsignore), Anselmo (Dario Shikhmiri),
Doralice (Raffaella Lupinacci) und Alberto (Maxim Mironov),
dahinter Chor des Teatro Comunale di Bologna

Ein weiterer Star des Abends ist Maxim Mironov
als Alberto. Seine grofRe Arie im zweiten Akt,
wenn er glaubt, die geliebte Doralice an Monsu
Traversen verloren zu haben, avanciert zu einem
musikalischen Hohepunkt des Abends, der vom
Publikum frenetisch bejubelt wird. Absolut sauber
setzt Mironov die Spitzenténe an, ohne dabei zu
forcieren, und lasst in der Arie tenoralen Glanz
verstromen. Auch Hasmik Torosyan macht die
Rolle der Lisetta zu einem Glanzpunkt des
Abends. Mit welcher Kraft die junge Sopranistin,
die im letzten Jahr noch als Corinna in der
Vormittagsveranstaltung I/ viaggio a Reims in der
Produktion der Accademia Rossiniana
begeisterte, bereits in der Kavatine im ersten Akt
die Spitzentone in den Koloraturen intoniert, wenn
sie in Sorge ist, dass ihr Vater ihren Planen mit
Filippo zuvorkommen kénnte, ist beeindruckend.
Auch ihre Arie im zweiten Akt, in der sie wegen
der Pline des Vaters einen Ohnmachtsanfall
vortduscht und damit die Wahnsinnsarien der
Opera seria karikiert, wird von Torosyan stimmlich
perfekt und mit ausdrucksstarkem  Spiel
umgesetzt. Raffaella Lupinacci stattet die etwas
kleinere Partie der Doralice mit warmem Mezzo
aus und kann sich darstellerisch mit kokettem
Spiel behaupten. Auch José Maria Lo Monaco
und Andrea Vincenzo Bonsignore gefallen als
Madama La Rose und Monsu Traversen mit
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komddiantischem Spiel.

Besondere Erwdhnung soll auch noch das 2012
wiederentdeckte Quintett aus dem ersten Akt
finden. Lisetta glaubt, dass ihr Vater sie mit
Filippo verheiraten will, da Pomponio Albertos
Nachnamen falsch verstanden hat. Alberto
wiederum ist verwirrt, dass Pomponio ihm Lisetta
als seine Tochter prasentiert, da er doch
eigentlich gedacht hat, Pomponios Tochter sei
Doralice. Diese Verwirrung ldsst die funf
Protagonisten gesanglich in das Quintett
tbergehen, das dramaturgisch und musikalisch
den Vergleich mit dem berlhmten Sextett aus La
Cenerentola , "Questo & un noddo avviluppato”,
nicht scheuen muss, zumal es auch gar nicht so
unbekannt klingt, da es im gro3en Ensemble des
ersten Aktes aus /I barbiere di Siviglia endet.
Enrique Mazzola fuhrt das Orchester des Teatro
Comunale di Bologna mit sicherer Hand durch die
temporeiche Partitur, so dass es am Ende
frenetischen Applaus fur alle Beteiligten gibt.

FAZIT

Die einzige Neuinszenierung des diesjahrigen
Festivals kann sowohl in szenischer als auch in
musikalischer Hinsicht als absolut gelungen
bezeichnet werden.

Weitere Rezensionen zu dem Rossini Opera
Festival 2015

lhre Meinung ?
Schreiben Sie uns einen Leserbrief

Da capo al Fine

®@0®06

® 2015 - Online Musik Magazin
http://www.omm.de
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36° édition du «Rossini Opera Festivaly a Pesaro

Une saison de transition

Une nouvelle proeduction de «La Gazetta» mise en scéne par Marco Carniti

LISETTA

o, ¢

[ER1t

difficile o déchiffrer, est signée Marco Carniti.

PAR JEAN LUCAS

Cette 36° édition du «Rossini Opera
Festivaly peut a plus d'un titre étre
considérée comme une saisan

de transition.

Tout d'abord, comme la plupart
des festivals ou grandes maisons
d'opéra, Pesaro est confronté au
probléme des restrictions budgg-
taires qui I'ont contraint 3 modi-
fier et revoir a la baisse la pro-
grammation de |'actuelle saison.

Par ailleurs, Alberto Zedda, igé
de 87 ans et grand connaisseur de
I'ceuvre de Rossini, quitte ses
fonctions de directeur artistique
du Festival, cédant la place a I'an-
cien ténor rossinien d'origine
péruvienne Ernesto Palacio.

Enfin, en 2017 les représenta-
tions 4 grand spectacle devraient
quitter l'actuelle «Adriatic Are-
na», située en banlieue, pour re-
joindre I'ancien Palafestival réno-
vé, et ramener ainsi davantage
l'activité festivalizre au centre de
la ville.

uLa Gazza Ladray,
bien plus qu'une puverture...

C'est avec une reprise de «La Gaz-
za Ladra» que s'ast ouvert le fes-
tival 2015. L'ceuvre est connue sur-
tout grice 4 son ouverture, une des
plus brillantes du compositeur,
mais elle ne se limite pas & cela:
avec «Semiramiden et «Guillaume
Tells, «La Pie Voleusen est l'opé-
ra le plus ample de Rossini, né-
cessitant une nombreuse Jistribu-
n, les ensembles dtant favorisés
par rappart aux airs; certaines
pages sont grandioses, comme
celle du jugement qui rzprend le
célébre théme de ['ouverture.
ion, Jdatant W

lors de sa création mais qui sem-
ble maintenant avoir été unani-
mement apprécice.

S'agissant d'un opéra «semi-se-
rian, le metteur en scéne y réussit
I'équilibre entre d'une part le réve
et la fantaisie, et de l'autre un cer-
tain réalisme parfois cruel. II est
aidé en cela par les décors plutot
abstraits et symboliques de Paolo
Fantin, gommant certains détails
du livret paraissant anachroniques
de nos jours.

La distribution est quasi entié-
rement nouvelle, a l'exception
du baryton-basse Alex Esposito
(Fernando) qui est aussi celui qui
maitrise le mieux la technique et
le style rossiniens. Face A lui, la
basse noble Marko Mimica campe
un podestat hiératique, d'une re-
marquable puissance vocale. La
soprano Nino Machaidze (Ninet-
ta) posséde une voix tranchante
dominant aisément les ensembles,
parfois au prix d'un certain vi-
brato. Le jeune ténor René Barba-
ra fait preuve d'une étonnante fa-
cilité en Giannetto. Citons encore
la basse rossinienne confirmée, Si-
mone Alberghini (Fabrizio), mais
aussi Teresa Tervolino (Lucia) et
Lena Belkina (Pippo).

A la téte de l'orchestre du Tea-
tro Comunale di Bologna, Donato
Renzetti dirige l'ouverture avec
maestria el s'avére ensuite un ex-
cellent accompagnateur, coordon-
nant & merveille les ensembles.

«La Gazzettan: hilarant

sans jamais étre vulgaire!
Seule nouvelle production de la
saison, wla Gazzettan doit sans
doute cet honneur A la réinsertion
dans I'ceuvre d'un quintette
temps considéré comme perdu et
récemment radécouvert

(PHOTO: FESTIVAL ROSSINI, PESARO)

de «La Cenerentolan, avec lequel
le présent quintette offre d'incon-
testables accointances.

Dans les décors minimaux de
Manuela Gasperoni et les jolis cos-
tumes de Maria Filippi, le metteur
en scéne Marco Carniti réussit 4
faire de ce vaudeville en musique,
dont lintrigue constitue un im-
broglio souvent difficile 4 déchif-
frer, un spectacle hilarant sans ja-
mais tomber dans la vulgarité,
griice aussi au concours de l'acteur
Ernesto Lamma, & la fois le valet
et le double de Don Pomponio.
Nicola Alaimo confére 4 ce der-
nier sa faconde et son baryton
d'une grande souplesse. La distri-
bution qui I'entoure est excellen-
te, avec notamment |a piquante so-
prano colorature Hasmik Toro-
syan (Lisetta), le beau baryton
Vito Priante (Filippo), et Maxim
Mironov, jeune ténor rossinien
déja confirmé.

Enrique Mazzola conduit avec
brio un orchestre du Comunale di
Bologna en grande forme, contri-
buant & I'accueil triomphal que la
salle réserve au spectacle.

Encore au programme de cette
edition 2013, une reprise de «L'In-
ganna Felice», farce en un acte,
dans la mise en scéne de Graham
Vick datant de 1994. De jeunes
chanteurs, pour la plupart issus de
I'Accademia Rossinianan, sont
accompagnés par ['Orchestra Sin-
fonica G. Rossini dirigé par Denis
Viasenko.

deux nouvelles pro-
ductions sont prévues, «La Donna
del Lagon et «Il Turco in Italian,
ainsi qu'une reprise de «Ciro in
Babilonias. Un pro e allé-

chant, gage d'u départ?

® www.rossinioperafestival.it

omplexen:Dat
twas.-abgewinne

Ausgangspunkt einer komplexen Serie: |, The Affair® arbeitet mit ver-
schiedenen Perspektiven der Protagonisten. {FOTD: SHOWTIME)
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Ehrung einer
unbekannten
Komponistin

Philharmonischer Char
auf dem Alten Friedhoi

VON VERENA DUREN

Ella von Adajewsky (1846-1926)
war eine Kompomistin, an die zu
erinnern sich lohnt. Beim ersten
von zwei Benefizkonzerten, die
der Philharmonische Chor am
Sonntag auf dem Alten Friedhol in
Bonn gab und deren Erlos der Pfle-
ge des Friedhofs zugute kommt,
whurde dies deutlich. Die Musikerin
wurde in SL. Petersburg geboren
und dort bald als pianistisches
Wunderkind geieiert. Noch wih-
rend des Klavierstudiums widmete
sie sich dem Komponieren - zu-
ndchst vor allem russisch-ortho-
doxer Kirchenmusik. Ein Beispiel
hierfir brachten der Kammerchar
des Philharmonischen Chores in
der Friedhoiskapelle unter der
Leitung von Thomas Neuhoff mit
ihrem . Ave Mana" fiir Chor.

Mit der . Horazischen Ode* lie-
fen Susanne Kénig und Frederik
Schauhaff eine Raritat erklingen,
die ejnen Eindruck von Adaiew-
skys miusiktheoretischer Beschal-
tigung mit der {rithen griechischen
Musik vermitielte. Fir ihre Kla-
vier- und Kammermusik harte sich
Neuhoff mit Luisa Gehlen und Ge-
org Razumovskij zwei Bundes-
preistrager von Jugend musiziert
hinzu geholt. Mit fiinf Licdern aus
den .24 Priludien iir Singstimme
und Klavier", dem Hauptwerk
Adaiewskys, das in ihrer spiten
Zeit in Bonn entstand, beendeten
Kiinig, Schauhoff und Neuhoffden
gelungenen Blick aul eine unbe-
kannte Komponistin.

Der Geiger Leh-Qiav Liav und
Neuholf leiteten mit der Romanze
op. 22,2 zu Clara Schumann iiber.
Die Sopranistinnen Hannah Kir-
rinnis und Constanze Haubrich
wechselten sich in den Sechs Lie-
dern op. 13 ab. Mit dem ,Ave Ma-
ria®, ebenfalls von Clara Schu-
mann, kam der Chor zum Zuge.

Werke von Robert Schumann
standen beim zweiten Benefiz-
konzert des Philharmonischen
Chores am Abend aul dem Pro-
gramm. Den  Aniang machten
Neuhoff und Tenor Andreas Post
mit dem Liederzykius nach Hew-
rich Hewmne op. 24. Der Kammer-
chor des Philharmonischen Chores
beeindruckle im Anschluss mit der
Interpretation  von  Schumanns
Requiem op. 148. Besonders zu
erwihnen sind auch die Solisten
aus den eigenen Reihen, nament-
lich Annett Reischert-Bruckmann
(Sopran), Doris Brinkmann (Alt),
André Neppel (Tenor) und Maxi-
milian Haschemi (Bass).

Verwirrungen um Don Pomponio

Rossini-Festival im italienischen Pesaro zeigt eine urkomische Inszenierung der Oper ,La Gazzetta"

VON JURGEN GAIIRE

urdas Rossini Opera Festival
F (ROF) im italienischen Pe-

saro flossen die Gelder noch
vor gar nicht langer Zeit sehr viel
dppiger als in diesem Jahr. Jetzt
muss man auch hier den Giirtel
enger schnallen: Statt der iiblichen
zwei Neuinszenierungen gibt es
nur noch eine, und diese muss mit
einem sehr begrenzien Budget
auskommen. Die einst sehr be-
gehrten Premieren in dem nur 300
Plitze umfassenden Teatrn Rossini
sind nicht ausverkauft, obwaohl die
Preise (zwischen 40 und 180 Euro)
fiir ein so renommiertes Festival
recht moderat sind.

Aber hier beherrscht man die
Kunst, aus der Not 2ine Tugend zu
machen und das Festival sa al-
traktiv wie eh und je zu gestalten.
Neben zwei vorziiglichen Wieder-
aufnahmen (.La gazza ladra” und
LLinganno felice”) gibt es nicht
nur die brillante Neuinszenierung
der ,Gazzeua", sondern auch
Autfiihrungen von Rossinis ., Mes-
sa di Gloria” (mit Juan Diego Flg-
rez!) und den altersweisen ,Pé-
chés de vieillesse” mil so groBarti-
gen Pianisten wie Bruno Canino
und Alessandro Marangoni.

..Wenn Sie in Ihrem Leben noch
nie gelacht haben”, riet der grofie
franzdsische Romancier Stendhal
einem miirrischen, sittenstrengen
Englander vor zweihundert Jah-
ren, ,dann fahren Sie nach Neapel
und schauen sich Ressinis ,La gaz-
zetta® an.” Jetzt aber miisste er
nach Pesaro fahren, denn was der
Regisseur Marco Carniti mit leich-
ter Hand aul die Biihne des Teatro
Rossini gezaubert hat, ist von um-
werfender Komik und derarty
quirlig, dass die dreistiindige Oper
wieim Fluge vergeht.

Carniti kammt mit einigen ver-
stellbaren Teilen eines langen
Laufstegs aus und erzielt schone
Effekte mit fantasievollen Kosti-
men im 5til der 50er Jahre und ei-
ner ausdrucksstarken Lichtregie.
Es ist deutlich zu merken, dass
Carnili vom Balleu kommt, denn
das bunte Geschehen auf der Biih-
ne ist von tanzerischer Leichtig-

Nach dem Abschied von Dieter
Wedel ist die Auslastung der
Wormser  Nibelungen-Festspiele
im ersten Jahr des neuen Inten-
danten Nico Hofmann mit knapp
45 Prozent geringer als im Jahr zu-
vor. Zum Abschluss der diesjihri-

wer in seinem Leben nach nie gelacht hat, sollte nach Pesaro fahren: Szene aus Rossinis , Gazzetta",

ke, besonders in den quickleben-
digen Ensembles. Da jagl eine wil-
zige Pointe die andere, und mit je-
der Steigerung drehen sich die
Rossini'schen Rouladen schneller
und schneller bis hin zur ekstati-
schen Klimax. Das alles findet sei-
ne optische Entsprechung bis ins
kleinste Detail: Zeitungen fallen in
langen Bahnen von oben herab,
Buchstaben werden durcheinan-
der gewirbelt und ergeben stindig
neuen 5inn, blitzschnell verandert
sich die Bithne in einen Boxring -
wenige Mittel erzielen grofle Wir-
kungen.

Woruim geht es in der 1816 fiir
Neapel komponierien . Gazzetla*!
Der reiche, aulgeblasene Don

Pomponio ist auf die absurde ldee
gekommen, eine Annonce aufzu-
geben, um fiir seine Tochter Liseua
einen standesgemdfen Mann zu
finden. Diese aber hat sich langst
fiir Filippo, den liebenswerten Be-
sitzer eines Pariser Hotels, ent-
schieden, und als auch noch eine
wichtigtuerische Madama La Rose
und ein weiterer Vater mit Tochter
im selben Hotel mit dhnlichen
Heiratsabsichien auftaucht, sind
Irrungen, Wirrungen und Ver-
wechslungen programmiert.

Eine gute Auifiihrung der ,Caz-

zetla” steht und fillt mit der Beset--

cung des Don Pomponiv, und den
hat Pesaro zu bieten, denn Nicola
Alaimo ist sin Buifo-Darsteller par

excellence. Er kann seine gewalti-
ge Korperfiille 2u urkomuischen Ef-
fekten nuizen, um so das Licher-
lich-Pompdse des uberge-
schnappten reichen Mannes zu
unterstreichen. Carniti lisst ithn
stets von dem stummen, bei Ros-
sini nicht vorgesehenen Tomma-
sino begleiten, der dem Don mit
sklavischer Unterwiirfigkeit dient
und durch akrobatische Verren-
kungen den Willen seines Herm
gestenreich interpretiert. Eine ab-
solute Glanzleistungder Regie.
Enrique Mazzola fiihrt das Or-
chester des Teatro Camunale di
Bologna it Verve durch die Parti-
tur und trilft deren Prosecca-Laune
und all die herrlichen Absurditdten

Geringere Auslastung als im Vorjahr

Nico Hofmann setzt die Nibelungenfestspiele in Worms 2016 mit einem neuen Stiick von Albert Ostermaier fort

gen Festspiele am Sonntag mit dem
neuen Stuck ..Gemetzel” sprachen
die Veranstalter von .einem sehr
guten Ergebnis”. Das Bihnen-
spektakel um rachsiichtige Frau-
en, verzweifelte Minner, Blut,
Kampf und Tod hatte im Sommer

2014 mit Y9.6 Prozent unter Wedel
allerdings dhnlich wie beim Start
2002 einen Spitzenwert erreicht.
.ch bin dankbar fiir die Neu-
gierde, Begeisterungsfahigkeit und
ehrliche Offenheit des Waormser
Publikums und gehe mit grofer

Energie und vielen wertvollen Er-
kenntnissen ins neue Jahr”, sagle
Intendant Hofmann. Den erstmals
ausgelobten Nachwuchsautoren-
wettbewerb der Festspiele gewann
die 23-jahrige Irene Diwiak aus
Wien, Sie bekam 10 000 Euro.

FO1D. “ESTVAL

dieser vor Lebenslust geradezu
iberschaumenden  Musik  ganz
genau. Da kann Hasmik Torosyan
als eigenwillige Lisetta ihren bril-
lanten, blitzsauberen Sopran apti-
mal zur Gellung bringen, Vita Pri-
ante (Bariton) ist ein mit allen
Wassern gewaschener  Filippo,
und Maxim Mironov als liebes-
hungriger Alberio begeistert mit
schlankem, biegsamem Tenor.

Das Publikum bedankie sich bei
allen Beteiligten mit frenetischem
Applaus. Die zu Unrecht selten ge-
spielte ,.Cazzetta” ist durch diese
brillante Interpretation glinzend
rehabilitiert worden.

ossingperaiestvalt

> Internet:

2016 gehen die Nibelungen-
Festspiele vom 15. bis 31. Juli mit
der Urauffihrung eines neuen
Stiicks von Albert Ostermaier iiber
die Bithne. Regie fihren wird der
Theater- und Drehbuchautor Nu-
ran David Calis. dpa
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Seen and Heard International

August 18, 2015

Bologna. Conductor, Enrique Mazzola; Stage Director, Marco Carniti; Sets by Manuela Gasperoni; Costumes by Maria
Filippi; Lighting by Fabio Rossi; Chorus Master, Andrea Faiutti. Teatro Rossini Pesaro. 14.8.2015 (JB)

La Gazzetta at the 2015 Rossini Opera Festival ¢ Giacomo Mariotti

Young Gioachino Rossini very quickly established himself as Italy’s — and eventually the world's — leading composer of
comic opera. By his own admission he developed a technique which allowed him to churn these operas out. That is not
as mechanical as it might first sound. It tells us more about Rossini's self-deprecation than his technique. But here is
the stroke of genius: the self-deprecation becomes an integral part of the technique! Donizetti was also a successful
composer of comic opera. But without Rossini's genius. The Rossini self-plagiarisms were almost always retouched to
render them somewhat off-kilter in the most delightful, unexpected way. And if some of the audiences recognized a tune
from another opera he would nonchalantly say, Well what do you expect? | was in a bit of a hurry. Yes, nonchalance is
woven into the steely technique too. And the comedy is achieved by a sleight of hand. In this he has no rival.

When he arrived in Naples in February 1817 to take up duties as Artistic Director and chief conductor at the San Carlo,
he found that the theatre had been burned and a temporary home was to be used for his Tancredi, for which he was to
supervise rehearsals. But he was also expected to have ready a new work for an August staging. He realized that this
would have to be a comic opera which he would be able to extract from his bag of tricks. Conjured from his technique,
you might say. He asked Giuseppe Palomba to prepare a libretto from Goldoni's La Gazzetta ossai Il Matrimonio per
Concorso. (The Newspaper or Marriage by Examinafion). This would tum out to be the only comic opera he wrote for
Naples.

La Gazzelta strikes a chord with contemporary audiences. Its comedy centers round the exaggerations and other
distortions such as the alternating creation and negation of scandal in which many journalists still engage to “entertain”
their readers. The plot — if that is not too strong a word — centers round Don Pomponio, who wants to marry off his
daughter, Lisetta, to the highest bidder, though the girl happens to be in love with Filippo, a young innkeeper. Don
Pompinio is sure she can do better, so he runs a series of ads inviting prospective suitors to auditions —hence the comic
lineup from Alberto, the rich young flirt through to Monsu Traversen, an eccentric, elderly Quaker. In the end of course,
Pompinio decides that Filippo is indeed the best candidate, so the curtain comes down on the expected happy ending.




As usual, Rossini farmed out the recitatives to an assistant; these are not from the maestro’s pen. This is a great pity.
For Palomba did a superb job in reshaping Goldoni's words for musical treatment and Marco Carniti has almost always
invented witty stage movements to illuminate the text. This is a libretto which is up there with da Ponte's Cosi, some of
whose themes it shares. On the other hand, the greater number of the ROF audiences are non ltalian speaking, so even
with the surtitles | have to concede that the cuts | am protesting may in the end have not been such a loss.

The Canrniti staging picks up beautifully on Palomba'’s ironies without ever being heavy-handed. The nimble balletic
movements for both men and women are always musical and sufficiently underplayed to strike wit and charm. What a
delight. | have rarely seen Rossini comedy so well served. Maria Filippi's costumes are predominantly in black, white
and shades of grey, subtly drawing attention to the print mischief woven into the plot. Likewise, Manuela Gasperoni's
“set” is made up of slats of gossipy ads and newsprint and exaggerated large letters of the alphabet musically falling from
and rising to the stage's tower. A tight budget was clearly operative but the Camniti team have transposed necessity into
sparkling virtue.

The overture is well known, not from this opera, but because Rossini used it again unchanged, the following year in
Rome for La Cenerentola. Enrique Mazzola paced it rather nicely though the musical conversations between the wind
players of the Bologna Teatro Comunale orchestra proved a bit too difficult for some, as did Maestro Mazzola's brisk
"te_a‘mpo, with the important exception of Katia Foschi, a guest hom player. Rossini's father was a horn player and the
‘instrument frequently gets favourable treatment.

All was not well with the singers. The prima donna assoluta began in serious trouble, through she improved as the show
went on. Her Lisetta was appropriately flighty: she no doubt learned much from Camiti. But too frequently the coloratura
went haywire, especially in her opening Presto, dico, avanti, Avanti. The problem is almost certainly caused by her trying
to make a smaller voice into something bigger. This forcing brought Anna Russell's cruel but accurate words to mind:
not so much a technique as the factory whistle and buzzfork method. Yet amazingly, the voice blended perfectly with the
other four in both quintets. Or not so amazing. She wasn't forcing here. And she did hit all the right notes pretty well in
tune for her final aria, Eroi /i piti galanti.

The other two women were routine. This will simply not work with Rossini: vocally there is always an all-other-nothing
demand. To not mince words, both performers were dull: they failed to spark life, though both responded well enough to
the stage director. Raffaella Lupinacci sounded as though she was involved in an imaginary experimental Beethoven in
Doralice’s Ah, se spiegar potessi while José Maria Lo Monaco's Madamma missed the essential warmth, wit and charm
of Sempre in amore son io cosi

The undoubted star of the show was Nicola Alaimo’s Don Pomponio. His vocal and dramatic authority have no equal.
He is the perfect basso-buffo. The temptation must be to overplay. But he never does. This is a Pompinio who is
acutely aware of his ironies. And his assured delivery lets us in on his secrets. | was a joyful participant in his curtain-
call ovation.

Maxim Miranov was vocally secure as Alberto, the rich boy. His O lusinghiero amor was the memorable bel canto
moment of the evening, only surpassed by Filippo's Quando la fama alterawhich Vito Priante delivered with fine musical
aplomb. He had begun the evening hesitatingly but was clearly saving himself up for this impressive finale.

Jack Buckley




(;‘77:]?[262”1(6 ) Die in!ernationa“.'e Kuflurlpn‘dl‘tfjor.m fiir Musiktheater, Konzert, .Sch.a.l..tsp‘ﬂe!,.l..iterafur, ML.d;ETl' Auss’leﬂungen‘ f” c").s.trT:Tr.e!c'h und aller Weit!
1 i
PESARO: ROSSINI OPERA FESTIVAL: LA
GAZZA LADRA, LA GAZZETTA,

L’INGANNO FELICE

PESARO/ROSSINI OPERA FESTIVAL: LA GAZZA LADRA, LA GAZZETTA,
L’INGANNO FELICE am 10./11./12.8.2015

Sparmafnahmen, SparmaBnahmen (iberall. Statt der angekiindigten “Donna del Lago™ in der Regie
von Damiano Michieletto (die ndchstes Jahr nachgeholt werden soll) hat man beim diesjdhrigen
‘Rossini Opera Festival die Wiederaufnahme seiner ” La Gazza Ladra (Die diebische Elster)” —
Produktion auf das Programm gesetzt.

Copyright: Rossini-Festival Pesaro

2007 war es bei der Premiere noch zu biirgerkriegsédhnlichen Tumulten gekommen, denn eine
solche abstrakte, sich an Usancen des “deutschen Regietheaters” orientierende Inszenierung (die
dann die Weltkarriere des Regisseurs begriinden sollte), hatte man im szenisch doch eher
konservativen Pesaro bis dahin nicht gesehen.

Heuer hingegen fand der einstige Stein des AnstoBes einhelligen Zuspruch. Was insofern nicht
weiter verwunderlich ist, als Michielettos Grundidee schlicht und einfach genial (anders kann man
es nicht formulieren) ist. Vorangegangene “Gazza”- Versuche krankten immerdaran, dass sie den
seltsam hybriden “semi-seria”-Charakter dieses ungewdhnlichen Werks nicht wirklich begreiflich
machen konnten. Denn warum um alles in der Welt 16st ein so licherlicher Anlass wie der von einer
naturgemiB unsichtbaren Elster erfolgte Diebstahl eines Loffels und einer Gabel eine so
unglaubliche Kette von Katastrophen, die zuletzt fast bis zur Hinrichtung der unschuldigen
weiblichen Hauptfigur (Lisetta) fithren, aus ?




Die Antwort von Michieletto und seinem Team ( Biihne: Paolo Fantin, Kostiime: Carla Teti) ist
ebenso einfach wie einleuchtend und nachvollziehbar: Es handelt sich dabei um den Alptraum einer
Halbwiichsigen, einer Art Schwester von Alice im Wunderland. Diese, dargestellt von der ebenso
bezaubernden wie virtuosen italo-indischen Ténzerin Sandhya Nagaraja, verwandelt sich also
beim Nichteinschlafenkénnen in besagte diebische Elster, die in der v6lligen Naivitit, Unschuld
und Grausamkeit einer Pubertierenden all dieses unfassbare Unheil auslést, dem sie zum Schluss
fast selbst zum Opfer fillt. Und inmitten dieser Logik des Albtraums (die jeder von uns kennt, der
schon einmal versucht hat, aus einem solchen schweilgebadet zu erwachen) wird plétzlich alles
sonnenklar.

Ein groBer Wurf, immer noch giiltig. Und ein grofles Verdienst, uns diese sonst so
unwahrscheinlich, ibertrieben und an den Haaren herbeigezogen erscheinende Handlung zum
ersten Mal verstéindlich gemacht zu haben.

Donato Renzetti schaut ein wenig aus wie ein gestandener Kapellmeister, aber hinter diesem
bescheidenen Erscheinungsbild verbirgt sich eine groBartiger und rossinikundiger Dirigent, der die
gesamten vier Stunden lang das Orchestra del Teatro Comunale di Bologna in perfekter klanglicher
Balance mit den Sdngern zu halten verstand.

Von diesen iiberzeugten in erster Linie Alex Exposito als verhingnisvoller,rigoletto-ghnlicher, die
eigene Tochter mit Gewalt ins Ungliick stiirzen wollender Vater, Simone Alberghini als
gutmiitiger, dem Bacchus verfallener Schwiegervater in spe, Teresa Iervolino als neid- und
hasserfiillte, bosartige Schwiegermutter und Marko Mimica als schwerst verliebter, rachstichtiger,
aber zuletzt doch reumiitiger Bosewicht.

Enttiuschend hingegen Nino Machaidze als jene Ninetta, um die sich alles dreht. Einige
italienische Musikkritiker legten ihr sogar nahe, endlich Gesangstunden zu nehmen. Ebenfalls
enttiuschend — trotz der genialen Grundidee — Michielettos “Personenregie”, die eigentlich nur
darin bestand, die Protagonisten an der Rampe unbeweglich frontal ins Publikum singen zu lassen.
Da ist man von ihm mittlerweile wirklich anderes gewohnt.

Im Gegensatz dazu lieB die einzige Neuproduktion des ROF 2015 musikalisch keinerlei Wiinsche
offen. Ein junges, spielfreudiges und miteinander vertrautes Singerensemble unter der energischen
Leitung von Enrique Mazzola bereitete uns mit “La Gazzetta” einen reinen Ohrenschmaus: der
elegante Maxim Mironov, der souveréne Vito Priante, der komische Nicola Alaimo, die
entziickende Hasmik Torosyan, die beriihrende Raffaella Lupinacci etc.etc.




Szenisch gesehen waren jedoch eindeutig Zuschauer auf Plitzen mit absoluter Sichtbehinderung an
diesem Abend eindeutig im Vorteil. Marco Carnitis Inszenierung war schlichtweg nicht zum
Anschauen: ein hauptséchlich aus riesigen Buchstaben bestehendes Biihnenbild, eine diimmliche
Kongresscenter-Beleuchtung, unpackbar hissliche, nahezu blindmachende Kostiime, banalste,
vorhersehbarste “Gags”, ein zusitzlicher, aber vollig tiberfliissiger, weil permanent durch
rampensiuisches in-den-Vordergrund-treten-wollendes Verhalten negativ auffallender “Mime” ...

Nein, so geht das wirklich nicht. Einen solchen dilettantischen Kise hitte eine wachsame Intendanz
gar nicht erst “herauskommen” lassen diirfen.

Das Premierenpublikum applaudierte trotzdem wie wild. Tja, t i a f zieht immer, auch in Italien.

Bei der dritten und letzten Oper des Festivals, “L’Inganno felice, herrschte wieder ein besseres
Gleichgewicht zwischen dem Geschehen auf der Bithne und dem im Orchestergraben. Wenn man
im Programmbeft nicht den Namen Graham Vick gelesen hitte, wiirde man ihn nicht als Regisseur
dieses frithen Einakters vermutet haben.




‘Copyright: Rossini-Festival Pesaro
Denn von seinen ikonoklastischen Provokationen (wie bei “Mos¢ in Egitto” oder “Guillaume
Tell”), mit denen er zuletzt in Pesaro von sich reden machte, war hier weit und breit nichts zu
bemerken. Vielmehr sah die ganze Sache eher nach der Arbeit eines “werktreuen”, die
Anweisungen des Librettos nahezu allzu wortlich nehmenden Regiehandwerk-Altmeisters (Peter
Stein oder Otto Schenk) aus. Und das ist jetzt nicht abwertend gemeint. Denn die aus dem Jahre
1994(!!1) stammende Inszenierung wirkte auf erstaunliche Art und Weise, frisch und unverbraucht.
Und effizient darin, diese “wintermérchenhafte” Geschichte eines Mannes, der seine aufgrund von
Intrigen verstoBene und totgeglaubte Gattin (wenn sie es denn wirklich ist) nach 10 Jahren wieder —
zu sehen und wieder- zu finden meint, glaubhaft darzustellen.

GroBartig in der schwierigen Rolle der verzeihenden “Leiche”: Mariangela Sicilia. NIcht minder
gut aber auch Vassilis Kavavas als deren Gespons und Carlo Lepore als deren Retter. Und das
Dirigat des jungen Russen Denis Vlasenko iiberzeugte vom ersten bis zum letzten Ton.

So konnte man — trotz aller im Vorfeld erfolgten Unkenrufe beziiglich eines “billigen” und
“langweiligen” Spar- Festivals — zu guter Letzt doch noch eine ausgeglichene und erfreuliche

Bilanz ziehen.

Robert Quitta, Pesaro




Una consagracion y una
sorpresa

. La grandeza tragica de «La gazza ladrav, repuesta en el montaje de
Michieletto, y la renacida comedia «La gazzetta» triunfan en
. la 362 edicion del certamen de Pesaro, la patria chica de Rossini

20 de agosto de 2015. 03:00hRafael Banis.

La espectacular puesta en escena de «La gazza ladra» cautivéd
Rossini Opera Festival

«La gazza ladra». Nino Machaidze, René Barbera, Marco Mimica. Direccion musical: Donato Renzetti.
Direccion escénica: Damiano Michieletto //

«La gazzetta». Nicola Alaimo, Hasmik Torosyan, Maxim Mironov. Direccién musical: Enrique Mazzola.
Direccion escénica: Marco Carniti. Pesaro, Adriatic Arena y Teatro Rossini, 16 y 17-VIII-2015.

La gran 6pera de esta 36° edicion era, sin duda, la reposicién de «La gazza ladra» en el montaje de
Damiano Michieletto. Este talentoso director es, junto a Davide Livermore (el nuevo director artistico
del Palau de les Arts de Valencia), el mayor renovador de |a escena lirica italiana, y este festival ha
sido uno de sus principales trampolines. Apoyado en unos inmensos tubos que se van moviendo al son
de la musica, va subrayando la grandeza tragica de esta imponente partitura, creada por Rossini para
La Scala de Milan en 1817, y que relata un hecho real por el que la protagonista estuvo a punto de ser
condenada a muerte, acusada injustamente por un robo que, al final, se descubrid que habia cometido
la urraca ladrona del titulo.

El estreno de la produccién en 2007 contd con |a soprano granadina Mariola Cantarero. Ahora ha sido
otra estrella del canto, la georgiana Nino Machaidze, quien defendio a la desdichada Ninetta con




plenitud en el agudo, dominio de las agilidades e impecable estilo, ademas de una intensidad
expresiva de primer orden. A su lado estuvo el tenor norteamericano Rene Barbera con elegante linea,
encabezando un reparto extenso y sin fisuras, en el que solo repitid el excelente bajo Alex Esposito
como el proscrito padre de la joven, que, para no ser delatado, es el involuntario autor del conflicto.
Donato Renzetti demostré su absoluta maestria en los mejores fosos internacionales.

Pero, posiblemente, la mayor sorpresa haya sido la vuelta de «La gazzetta», una elegante comedia
ambientada en Paris en torno a un nuevo rico que, para casar a su hija, decide poner un anuncio en la
prensa. Rossini la escribié en 1816 para «desengrasarse» de tantos titulos serios y, al tiempo,
demostrar al publico de la ciudad del Vesubio su dominio de cualquier género. Tenia en tanta estima la
composicién que reutilizo varios pasajes en la inmediatamente posterior «Cenerentola», a la que tanto
recuerda en muchos nameros. Dario Fo realizé un inolvidable montaje en 2001, lleno de poética ironia.
Mario Carniti ha seguido, muy inteligentemente, una linea totalmente distinta, mas tradicional, quiza,
pero plenamente vélida, que casaba a las mil maravillas con el brio del foso, donde el espafol Enrique
Mazzola supo imponer un ritmo continuo, sin altibajos, al frente de una Orquesta del Teatro Comunale
de Bolonia que ya la vispera habia vuelto a probar su calidad de siempre, al igual que el coro
homénimo, preparado impecablemente por Andrea Faidutti. Un acierto fue la invencion del personaje
de Tommasino, a cargo del actor Ernesto Lama, que dio al espectaculo un divertido togque de auténtico

teatro napolitano.

Nicola Alaimo hizo una verdadera creacion de Don Pomponio Storione —jvaya nombre—, mientras que
la soprano turca Hasmik Torosyan fue su descarada hija Lisetta, con seguridad en toda clase de
acrobacias vocales, al igual que el tenor ruso Maxim Mironov en su enamorado Alberto, de elegante
canto, como también su rival, Filippo, a cargo del baritono Vito Priante.

Todo un hallazgo. Como también la de un quinteto que se crefa perdido y ha sido milagrosamente
descubierto, y que ayuda enormemente a comprender el argumento, ademas de ser de incuestionable
valor musical. En el montaje anterior, el impredecible Premio Nobel hacia declamar las frases del texto,
que si se habian conservado, en una escena de incuestionable teatralidad.
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Pesaro’s Rossini Festival 2015

The 36th Rossini Opera Festival in Rossini’s Pesaro! La gazza ladra (1817), La gazzetta (1816) and
L'inganno felice (1812) — the little opera that made Rossini famous.

Though these dates encompass the well known Rossini comedies, both L 'inganno felice and La
.gazza ladra are not comedies but semi-serious operas. La gazzetta, beyond comedy, is just plain
farce. Rossini then established himself firmly in Naples where he wrote his great tragedies (though
few of today’s opera goers can name more than one or two). Once in Paris he did finally write one
last comedy (Le conte Ory in 1828).

Many of us with serious Rossini addictions make an annual pilgrimage to Pesaro where at times we
do achieve Rossini nirvana. Such was not the case this August, though there were hints of the great
Rossini in L 'inganno felice.

The leaky, forlorn Adriatic Arena (home of Pesaro’s famed basketball team) also serves each
summer as one of the world’s most interesting and exciting opera houses. This summer the opera
installed in this vast space was La gazza lacdra or in English The Thieving Magpie, a remount of the
2007 Pesaro production by Damiano Michieletto of recent Covent Garden Guillaume Tell booing
fame whose Sigismondo (2010) in Pesaro was soundly booed as well — of course there were vocal
protestations at his bows on the opening night of this La gazza ladra.

Stage director Michieletto’s conceit is that Rossini’s opera is a dream fantasy of an adolescent girl.
She arranges a few small white tubes on the floor, fashions a sort of swing from some hanging
cloth, climbs on and swings about the stage for a while. While it is obvious she is going to be the
magpie it is not obvious what the 15 tubes are — cigarettes or tampon cases were overheard
intermission interpretations. The tubes were then scenically amplified to provide the huge and only
scenic elements.




Principal Gazza ladra
singers in ensemble scene, with magpie in center (in white shorts)

Whatever they might be (for Michieletto they are probably only white tubes) their geometrical
arrangements on the stage were Michieletto’s idea of minimalism, as were the costumes, the heroine
in a bright green dress the entire evening, the chorus women first in identical brilliant red dresses,
then for the execution in identical taupe toned dresses as examples. The chorus was staged in
geometric lines or blocks executing geometrically repetitive movements. Five storm troupers made
a straight line tableau across the front of the stage displaying their Uzis horizontally over their heads
for the execution of the simple peasant girl.

Michieletto is not a musical stage director, insisting that his adolescent magpie-girl intrude,
clumsily choreographed, among the singers at the very moments it was possible that Rossini
lyricism might take flight. La guzza ladra is mature Rossini, and that means that there is a big cast
and abundant ensembles of magnificent musical architecture. This director is oblivious of these
structures, placing his five, six or seven singers (and chorus) in arbitrary geometric patterns instead
of allowing musical imperatives to determine how, when and where the components move. The
famed crescendo of intensities of these fabulous ensembles were therefore intentionally thwarted.

The Rossini Festival has engaged Mr. Michieletto to stage a new La donna del lago for next
summer. Go figure.

La gazza ladra is a semi-seria opera — a servant girl of a tenant farmer will marry the farmer’s son
but not before it is determined who stole the silver spoon. Meanwhile the servant girl is assumed to
have been the thief and has been condemned to death. It is absolute farce endowed with powerful
emotional moments that require important musical involvement — its obvious dramaturgical and
musical challenges are daunting.

The musical direction of this avowed Rossini masterpiece was entrusted to veteran conductor
Donato Renzetti. Mo. Renzetti’s big Rossini period (in Pesaro and elsewhere) was in the early
1980°s. There has been much refinement in the musical understanding of Rossini in the last 30
years that has well surpassed the slow and heavy realization that this maestro imposes. It may well
have comfortably accommodated the needs and expectations of the singers of previous generations
but it does not support current musical practice. This was evidenced by repeated musical
misunderstandings of the orchestra players and some of the singers, i.e. they felt and expected a
celerity that was intentionally and forcefully squashed.




i - gl A lex Esposito as Fernando,
Nino Machaidze as Ninetta

The role of the servant girl Ninetta was given to Georgian soprano Nino Machaidze. This artist,
much beloved by Los Angeles audiences (Gounod’s Juliet as well as Traviata and Boheme) was the
perfect, unrepentant Fiorella in L.A Opera’s production of // turco in Italia, her hard-edged, brilliant
coloratura dramatically convincing. Mme. Machaidze does not possess a sweet voice nor does she
project a sweet personality that could embody the simple Ninetta. She is all diva business, and she
does it very well, but these attributes do not make her a Rossini artist.

There was one fine Rossini artist in the cast, Alex Esposito who sang Ninetta’s father Fernando

Villabella. This esteemed bass exudes character and executes thrilling coloratura. Pesaro audiences
are famous for extended applause given well performed arias (or scenes). Mr. Esposito’s second act
aria was the sole recipient of such appreciation for the entire four hour duration of the performance.

Principals singers of La

gazzetta




La gazzetta or in English The Newspaper was on stage at the 800 seat, horseshoe Teatro Rossini the
second night (of the second cycle). This opera was a contractual obligation for Napoli’s Teatro dei
Fiorentini (FYT it is now a bingo palace) where audiences loved to be entertained. Rossini lifted
some of La gazzetta’s major pieces from his masterwork /I turco in ltalia (1814), and composed
fine new material as well that found its way a few months later into his masterwork La Cenerentola.

La gazzetta is not a masterwork. A simple enough story (albeit three pages of synopsis needed): a
silly father places an ad in the Gazette of Paris offering his daughter in marriage. She however loves
the innkeeper. It is a three hour mess that finally gets cleared up at a costume party. As the libretto
is based on a play by famed 18th century playwright Carlo Goldoni there is a lot of lively repartee
that leaves us non-Italians (there are a lot of us and we come from around the globe) at a
disadvantage — plus the supertitles are way above the stage and in 18th century Italian.

None the less there was a lot to look at on the stage, too much, but the story was easy to follow. We
just missed the Goldoni wit that we knew was there and way above us. Rossini is performance art,
this piece dominated by an electric performance by dead ringer Rossini look-alike Nicola Alaimo (a
“Metropolitan Opera Falstaff as well as a famed Guillaume Tell) as Don Pomponio, the silly father.

P José Maria lo Monaco as

Madama La Rose, Nicola Alaimo as Don Pomponio, Ernesto Lama as Tommasino

Stage director Marco Carniti gave Don Pomponio a side-kick servant mime he named Tommasino
who seconded Don Pomponio’s decisions, argued with them, insisted that Don Pomponio’s wishes
be carried out, and suffered Don Pomponio’s frustrations by repeated beatings. Neopolitan actor
Ernesta Lama however was not a mute mime as he could not help himself from speaking out from
time to time. It was pure comic delight. Stage director Carniti gave this physical theater performer
much activity, and it was thoroughly musical, his physical intrusions into the arias and ensembles
fully consistent with Rossini’s musical architecture (unlike the arbitrary Magpie intrusions in La
gazza ladra).

Marco Carniti and his designer Manuela Gasperoni created a stage box fully enclosed by translucent
plastic strips that easily absorbed projected colored light when not serving as a silhouette surface.
Much of the mise en scéne was in black and white, the costumes by Maria Filippi (a Franco




Zeffirelli collaborator as well) were primarily in black and white but sometimes with bright color
accents. This high design concept supported endless production numbers (like 1950’s American
film musicals), including highly choreographed movement of the abstracted set pieces and much
movement by four fine supernumeraries.

[t was all too much for the simplistic wit of farce, and at the same time it was very well done and
musically solid.

Hasmik Torosyan as Lisetta,

Vito Priante as Filippo

The singing was of good level, notably the silly father’s daughter Lisetta, sung by young Armenian
soprano Hasmik Torosyan who last summer was a participant in the festival’s young artists
program, the Accademia Rossiniana. The innkeeper Filippo was sung by Vito Priante who with
Nicola Alaimo were the two fully accomplished performers of the evening, Mr. Priante offering
delightful coloratura dressed as a Turkish suitor in the masquerade.

Conductor Enrique Mazzola provided an unobtrusive, fully idiomatic orchestral basis, but the wit
and charm of Rossini’s orchestrations were overwhelmed by the production.




Principal singers of
* L'inganno felice

A Graham Vick production is always news, even moreso because this L 'inganno felice was the
revival of his 1994 Pesaro production for the Teatro Rossini, staged before he had become one of
the world’s most admired and adventurous stage directors. In recent years he has reappeared at
Pesaro with Mosé in Egitto (2011) and Guillaume Tell (2013) — both mise en scénes are
masterpieces.

L inganno felice is a simple, sentimental farce, the oft-used situation of a foundling baby, but here
beautiful young woman, having been washed up on a shore. Here the shore was near a remote mine
somewhere. A kindly old miner protects her and engineers a safe return to her beloved husband by
tricking the very evil suitor she had rejected.

Vick and his designer Richard Hudson (most famous for The Lion King [1988], but on the other
hand famous for this winter's Graham Vick production of Gétterddammerung at Palermo’s Teatro
Massimo) imagined one grand diminution of light over the one and one half hours of the opera’s
only act. The production’s original lighting designer Matthew Richardson returned to once again
effect this spectacular light show — high noon becomes late afternoon then early evening, finally
night falls to give cover for the deception. Meanwhile a miniature steamship traverses the far away,
endless horizon for the duration of the action.

The set is an enormous curved white cyclorama with some Japanese looking gray splotches as
clouds. There was a hole for the mine, a bench on the right indicating a house just offstage. When
Nisa's long lost husband, Bertrando happens to happen by he erects a tent on the other side of the
stage. The stage floor is in cinematic detail. a realistic slope complete with struggling shrubs.

However Bertrando and his soldiers are straight out of nineteenth century operetta, Bertrando with
grandiose epaulettes. Greek tenor Vassilis Kavayas, a recent Rossini Academician, brought ultimate
snap and sparkle to his character as did his snappy soldiers to their marching entrances and exits.




- i iGiulio Mastrototaro as
Ormondo (blue uniform), Vassilis Kavayas as Bertrando, Mariangela Sicilia as Isabella, Carlo Lepore as Tarabotto, plus
soldiers and supernumeraries

The realistically costumed rustic miner Tarabotto was sung by veteran basso-buffo Carlo Lepore
whose accomplished presence anchored the young cast. Also simply costumed in rags was Nisa,
sung by ingenue soprano Mariangela Sicilia, a recent Rossini Academician as well. She began the
evening with a splendidly sung contemplation of a tiny necklace pendent portrait of her long lost
husband. Most of her remaining music required sustained singing but as the evening progressed her
intonation seriously deteriorated.

Young Italian baritone Davide Luciano brought seriously snappy buffo to his role, Batone, an
ardent, if not too bright sergeant. He had much to sing, and did a convincing and charmingly
energetic performance that made you wish his coloratura was just a bit sharper. As it was the high
point of the evening was the extended duet Batone sings with the miner Tarabotto where Tarabotto
induces him into the deception. This duet and Alex Esposito’s aria “Eterni Dei, che sento!” in La
gazza ladra were the two high points of all three operas of the festival)

With his eclectic set and his spotty cast Graham Vick’s palate had a bit of everything to work with.
It was all masterfully laid out in low key, absolutely unpretentious terms, allowing us to enjoy all
these wonderful performances without critical prejudice — though may we believe that back in
1994 perhaps the Vick production had considerable artistic prétention.

Great Rossini begins in the pit. The conductor was a thirty-four year old Russian, Denis Vlasenko,
still another of the evening’s former Rossini Academicians. While Pesaro’s Orchestra Sinfonica G.
Rossini lacks the finesse of the Orchestra del Teatro Comunale di Bologna (in the pit for La gazza
ladra and La gazzetta) this young maestro still was able to create an estimable Rossini elation from
time to time, the Rossini high that brings us back to Pesaro year after year.

Michael Milenski
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Pesaro. Rossini Opera Festival. Adriatic Arena. 19-VIII-2015. Gioachino Rossini (1792-1868) : La Pie voleuse, opéra en deux actes sur un livret de Giovanni
Gherardini. Mise en scéne : Damiano Michieletto ; décors : Paolo Fantin, ; costumes : Carla Teti ; lumiéres : Alessandro Carletti. Avec : Simone Alberghini,
Fabrizio Vingradito ; Teresa Jervolino, Lucia ; René Barbera, Gianetto ; Lena Belkina, Pippo ; Nino Machaidze, Ninetta ; Alex Esposito, Fernando Villabella ;
Marko Mimica, Gottardo ; Matteo Macchioni, Issaco ; Alessandro Luciano, Antonio ; Sandhya Nagaraja, la Pie. Orchestre et Cheeur du Teatro Communale
Bologna (chef de cheeur : Andrea Faidutti), direction, Donato Renzetti.

Pesaro. Teatro Rossini. 20-VIII-2015. Gioachino Rossini (1792-1868) : La Gazzetta, opéra bouffe en deux actes sur un livret de Giuseppe Palomba et Andrea
Leone Tottola, d’aprés la piéce de Carlo Goldeni, I1 matrimonio per concorso. Mise en scéne : Marco Carniti ; décors : Manuela Gasperoni ; Costumes : Maria

- Filippi ; Lumiéres : Fabio Rossi. Avec : Nicola Alaimo, Don Pomponio Storione ; Hasmik Torosyan, Lisetta , Vito Priante, Filippo ; Raffaella Lupinacci, Doralice ;
Dario Shikhmiri, Anselmo ; Maxim Mironov, Alberto ; Jose Maria Lo Monaco, Madame La Rose. Orchestre et Cheeur du Teatro Comunale of Bologna (chef de
cheeur : Andrea Faidutti), direction : Enrique Mazzola.

Pesaro. Teatro Rossini. 21-VIII-2015. Gioachino Rossini (1792-1868) : I'Inganno felice, opera semiseria en un acte sur un livret de Giuseppe Maria Foppa. Mise
en scéne, Graham Vick ; décors et costumes : Richard Hudson ; lumigres : Matthew Richardson. Avec : Mariangela Sicilia, Isabella ; Vassilis Kavayas, Bertrando
; Giulio Mastrototaro, Ormondo ; Carlo Lepore, Tarabotto ; Davide Luciano, Batone. Orchestra Sinfonica G. Rossini, direction : Denis Vlasenko.

Italie
Ombrie

Trois « petits » opéras de Rossini présentés
par le Festival de Pesaro.

Porté par la poésie de cette premiére mise en scéne du
jeune Graham Vick pour le Rossini Opera Festival en
1994, I’ Inganno felice, (décor et costumes de Richard
Hudson, lumiéres de Matthew Richardson)
transcende les limites d'une histoire invraisemblable.
Cette farce en un acte, opéra comique, drame joyeux,
I'un des trois écrit par Rossini en 1812 et son premier
grand sucees, ne cherchait qu'a distraire le public : la
vertu et I'honnéteté sont reconnues, le méchant puni,
et le public de 2015 enchanté, tout comme celui de
I’époque !

Pendant l'ouverture, le public assiste au travail d'une
mine. Une paroi opaque bloque la vision de la scéne,
ne laissant qu'une fente & travers laquelle on peut
apercevoir un paysage pierreux, gris blanc, ponctué
d’herbes jaunes, comme si les spectateurs observaient l'action cachés au fond d'une grotte. Allées et venues de jambes marchant
derriére une brouette, bras maniant un pelle, un homme accroupi lavant des cailloux... A gauche et au fond s’étale une mer d'un
bleu idéal, qu'un petit navire traversera lentement, au fil de I'action, de gauche a droite, lumiéres allumées lorsque tombera la nuit,
alafin.

Comme toujours au Rof, le casting réunit des artistes expérimentés et de nouveaux talents : le chef d’orchestre russe Denis
Vlasenko, & la téte de 'Orchestre Symphonique G. Rossini, vient de 'Accademia Rossiniana, comme le premier role féminin
Mariangela Sicilia, lauréate du dernier concours Operalia, et tous les autres membres de la brillante distribution (Vassilis Kavayas,
Davide Luciano, Carlo Lepore — extraordinaire me noire d’Armide I'an dernier — et Giulio Mastrototaro).

Toute autre était la Gazza Ladra (la Pie voleuse) de Damiano Michieletto, déja présentée au Rossini Opera Festival en 2007.
Difficile d’accepter le parti pris de la pie en jeune fille qui réve dans un lit d’enfant trop réaliste (oreiller et couette blancs) pendant
I'ouverture, et les gros tuyaux blancs qui se transforment au fil du spectacle en architecture abstraite que les chanteurs escaladent,
en colonnes, en cellules, et méme en cancns ! La mise en scéne fatigue par ses trop nombreux poneifs : longs manteaux noirs des
policiers (nazis), ballets de dames villageaises qui manient des balais...

Nino Machaidze, jeune soprano géorgienne glamour, est impressionnante par sa maitrise du langage rossinien dans le rdle de
Ninetta, Lena Balkina est un charmant Pippo, Teresa lervolino est émouvante en Lucia, Simone Alberghini est un Fabrizio
Vingradito tendre et faible, et René Barbera, Giannetto, a une belle couleur de voix, fraiche et souple. Donato Renzetti a maintenu
l'orchestre, tout au long du trés long spectacle, dans une légéreté fluide, et la gracieuse danseuse indienne Sandhya Nagaraja n'est
en rien responsable de I'inutilité de sa présence. Le fait que la scene ait é1é, sans aucune justification, arrosée d'une pluie inutile au
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second acte, obligeant les chanteurs a patauger par la suite, n'a fait qu'alourdir encore le tout.

La Gazetta est une histoire complicatissima, un opéra-comique écrit 4 Naples, imbroglio créé par deux filles qui réussissent apres
moult intrigues & épouser 'élu de leur ceeur, damnant le pion a leurs péres. Le décor, réduit a un podium de défilé de couture, met
en valeur les costumes féminins, tout en nuances de gris, de Maria Filippi, qui s'est inspirée des robes de grand couturier des
années cinquante.

On connait I'ouverture, que Rossini a intégralement reprise pour la Cenerentola. Enrique Mazzola pousse I'orchestre sur un
rythme un peu rapide mais les chanteurs suivent et I'ensemble est enlevé, comme il se doit dans la mode. Aucune voix
extraordinaire mais la gaieté ne se dément pas tout au long du spectacle, trés bouffe, trés napolitain (la lecture des surtitres en a
surpris plus d’un), bien que se passant & Paris. La vedette incontestée du spectacle était le Don Pomponio de Nicola Alaimo,
basso-buffo parfait, dont I'autorité vocale et dramatique ont conquis le public.

Les grandes voix, cette année, étaient dans les événements off, comme la Messa di gloria avec Jessica Pratt et Juan Diego Florez,
ou le récital d'Olga Peretyatko. Le Rossini Opera Festival s’est terminé le 22 aoQt a 20h30 avec un Stabat Mater, dirigé au Teatro
Rossini par Michele Mariotti, visible aussi sur grand écran Piazza del Popolo, dans le centre de Pesaro.

La prochaine édition est déja programmée, avec un nouveau directeur artistique, Ernesto Palacio, lui-méme ténor et agent, entre
autres de Juan Diego Flores, qui aura la rude tiche de remplacer Alberto Zedda, qui dirigeait le Festival depuis sa fondation en
1980.

Crédits photographiques : © DR — ROF
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Criticas

El Festival Rossini de Pésaro rinde homenaje a
Luca Ronconi

Por Opera World - 27 agosto 2015

Juan Diego Florez, la gran estrella

Si el pasado afio, el Rossini Opera Festival -mas conocido por las simples siglas ROF- estuvo
dedicado a la memoria de Claudio Abbado, la edicion de este verano, ya la n° 36, ha querido rendir
tributo a otra gran figura italiana de la 6pera que nos dejo hace unos meses, el director de escena
Luca Ronconi. Ambos, ademds. fueron factores fundamentales de la denominada “Rossini-
Renaissance”, y como tales formaban parte del comité de honor del Festival de Pésaro. junto a
cantantes tan decisivos como June Anderson. Marilyn Horne o Rockwell Blake. Curiosamente, uno
de los ultimos montajes de Luca Ronconi habia sido el de “Armida”, en agosto de 2014, que conto
con la valiosisima aportaciéon de la soprano espafiola Carmen Romeu. Anteriormente, el artista




habia dejado su impronta en titulos como el ya historico “Il Viaggio a Reims”, “Ricciardo e
Zoraide” o “La Donna del Lago™.

Todas las apariciones de Juan Diego Flérez en el Festival Rossini son todo un acontecimiento, hasta
el punto de hacer casi saltar por los aires la calma de la tranquila ciudad adriatica. No olvidemos
que aqui se produjo su consagracion internacional, siendo casi un nifio, como el noble veleta
Corradino de “Matilde di Shabran™, al que siguieron practicamente todos los titulos del compositor
aptos para su voz, desde el Don Ramiro de “La Cenerentola” hasta el Arnold de “Guillaume Tell”,
su mayor reto hasta la fecha.

Este afio, el tenor peruano no abordaba ninguna Opera -aunque ya se barrunta para 2016 su
presencia en “La Donna del Lago”-, sino la “Misa de Gloria”, destinada por Rossini a la Cofradia
de los Siete Dolores de Ndpoles, para la que Pergolesi habia escrito su sublime “Stabat Mater”, que
se toco, por cierto, el mismo dia que la nueva composicion, el 24 de marzo de 1820. Aunque la
pieza no alcanza la altura de otras obras sacras del autor (como su propio “Stabat Mater” o la “Petite
Messe Solennelle™), revela un excelente oficio, un gran dominio del contrapunto y las lineas
.vocales, con momentos de gran lucimiento, pensados expresamente para dos célebres divos de
‘aquel entonces, el tenor Giovanni Battista Rubini, de quien el cantante limefio, que cerraria la
velada con el “Pianto d’Armonia sulla morte d’Orfeo” de un Rossini practicamente adolescente, es
hoy su mas directo sucesor, y el castrato -puesto que las mujeres seguian sin estar permitidas en el
templo- Mois¢ Tarquinio, encarnado en nuestros dias por la soprano britanica Jessica Pratt. Ella fue
también la destinada a dar vida a la reina de Cartago en la cantata “La morte di Didone”, donde, de
pronto, aparecid el verdadero Rossini en toda su plenitud, con una pagina cuyos escalofriantes
saltos vocales revelaban toda la desesperacién de la despechada mujer abandonada. Donato Renzetti
dirigié con oficio a una orquesta tal vez demasiado bisofia, la Filarmonica Gioachino Rossini, y un
Coro del Teatro Comunale de Bolonia que demostré mostrarse mas seguro en los pentagramas
escénicos que en los pasajes polifénicos.

Graham Vick inici6 su relacion con el certamen en 1994 con “L’inganno felice”. Desde entonces, el
regista britdnico ha acudido con regularidad, presentando montajes tan espectaculares como los dos
“Moisés” -el italiano y el francés- o el mencionado “Guillaume Tell”. Su acercamiento a esta farsa
de juventud es mas modesta, pero lleva su indiscutible firma. Ha situado la trama en la época del
estreno (1812), con las guerras napolednicas como teldén de fondo, lo que concede a esta inocua
historia de enredos amorosos una nueva urgencia, con unos personajes muy bien matizados.
Rossini, que atn no habia cumplido los veinte afios, crea una musica fresca, donde ya se aprecia su
gusto por la melodia y la instrumentacion, el dominio de los adornos y un especial esmero en la
caracterizacion de unos personajes muy humanos, lejos del cliché de la dpera bufa. Bajo la animada
batuta del moscovita Denis Vlasenko se movid un cuidado elenco vocal, en el que destacaron la
soprano Mariangela Sicilia (reciente ganadora del concurso Operalia), el tenor griego Vassilis
Kavayas o el veterano bajo Carlo Lepore, junto al baritono Giulio Mastrototaro, toda una revelacion
en este género.




Una consagracion y una sorpresa, o las dos caras de Rossini

La gran 6pera de esta 36" edicién era, sin duda, la reposicién de “La gazza ladra” en el montaje de
Damiano Michieletto. Este talentoso director es, junto a Davide Livermore (el nuevo director
artistico del Palau de les Arts de Valencia), el mayor renovador de la escena lirica italiana, y este
festival ha sido uno de sus principales trampolines. Apoyado en unos inmensos tubos que se van
moviendo al son de la musica, va subrayando la grandeza tragica de esta imponente partitura,
creada por Rossini para La Scala de Milan en 1817, y que relata un hecho real por el que la
protagonista estuvo a punto de ser condenada a muerte, acusada injustamente por un robo que, al
final, se descubrié que habia cometido la ladrona urraca a la que hace referencia el titulo.

El estreno de la produccion en 2007 contd con la soprano granadina Mariola Cantarero. Ahora ha
sido otra estrella femenina del canto, la georgiana Nino Machaidze, quien defendié a la desdichada
Ninetta con plenitud en el agudo, dominio de las agilidades y un impecable estilo, ademds de una
intensidad expresiva de primer orden. A su lado estuvo el tenor norteamericano René Barbera como
un Giannetio de elegante linea, encabezando un reparto extenso y sin fisuras: Simone Alberghini
como el tutor de la joven, Fabrizio; Teresa Bervolino como Lucia, su déspota esposa, que
finalmente se humaniza (como tiene ocasion de confirmar en su bella aria), o Lena Belkina como el
travestido amigo Pippo. Unicamente demerecié un tanto Marko Mimica, que no hizo olvidar a
Michele Pertusi, auténticamente malévolo en su encarnacion de Gottardo, el despotico sefior de la
villa, superior también en lo vocal. Tan solo repitieron el excelente bajo Alex Esposito como el
proscrito padre de la joven, Fernando, que, para no ser delatado, provoca involuntariamente el
conflicto, y la deliciosa actriz y acrébata india Sandhya Nagaraja en la encarnacion del propio
pajaro. Donato Renzetti demostré su absoluta maestria, adquirida en los mejores fosos
internacionales.

Pero, posiblemente, la mayor sorpresa haya sido la vuelta al ‘cartellone’ de “La gazzetta”, una
elegante comedia ambientada en Parfs en torno a un nuevo rico que, para casar a su hija, decide
poner un anuncio en la prensa. Rossini la escribié en 1816 para “desengrasarse’ de tantos titulos
serios y, al mismo tiempo, para demostrar al publico de la ciudad del Vesubio su dominio de
cualquier género. El autor de Pésaro tenia en tanta estima la composicion que reutilizo varios




numeros de la misma en su inmediatamente posterior “Cenerentola”, a la que tanto recuerda,
empezando por la célebre obertura, convenientemente ‘reciclada’ poco después en la nueva oOpera.

Dario Fo realizo un inolvidable montaje en 2001, lleno de poética ironia. Mario Carniti ha seguido,
muy inteligentemente, una linea totalmente distinta, mas tradicional, quiza, pero plenamente valida,
que casaba a las mil maravillas con el brio del foso, donde el espafiol Enrique Mazzola supo
imponer un ritmo continuo, sin altibajos, al frente de una Orquesta del Teatro Comunale de Bolonia
que ya la vispera habia vuelto a probar su calidad de siempre, al igual que el coro homo6nimo,
preparado impecablemente por Andrea Faidutti. Un acierto fue la invencién del personaje de
Tommasino, a cargo del actor Ernesto Lama, que dio al especticulo un divertido toque de auténtico
teatro napolitano.

Nicola Alaimo hizo una verdadera creacion de Don Pomponio Storione, mientras que la soprano
armenia Hasmik Torosyan fue su descarada hija Lisetta, con seguridad en toda clase de acrobacias
vocales, al igual que el tenor ruso Maxim Mironov en su enamorado Alberto, de refinado canto,
como también su rival, Filippo, a cargo del experimentado baritono Vito Priante.

.Todo un hallazgo. Como también lo fue la de un quinteto que se crefa perdido y ha sido
milagrosamente descubierto, y que ayuda enormemente a comprender el argumento, ademés de ser
de incuestionable valor musical. En el montaje anterior, el impredecible Premio Nobel tuvo el golpe
de genio de hacer declamar las frases del texto -que si se habifan conservado- a los propios
cantantes, logrando con ello una escena de incuestionable teatralidad.

Del resto de la programacion podemos recordar el tradicional “Stabat Mater”, dirigido este afio por
la cada vez mas ascendente batuta de Michele Mariotti y encabezando el cuarteto vocal la soprano
canaria Yolanda Auyanet. O los recitales de bel canto, inaugurados con mucha fortuna por la mezzo
siciliana Chiara Amaru (a la que siguieron la soprano rusa Olga Peretyatko y el baritono francés
Florian Sempey). O la culminacién de los “Péchés de vieillesse”, coincidiendo con la publicacion
de la edicion critica, por el legendario pianista Bruno Canino y miembros destacados de la
Accademia Rossiniana, en la que, en esta edicion, figuraban, entre otros jovenes valores, las
espafiolas Ruth Iniesta y Carmen Buendia. Como se ve, el “Rossinismo” sigue muy vivo y cuenta
cada vez con mas adeptos.

Rafael Banus Irusta
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Het Rossini-festival in Pesaro, de geboortestad van de componist, draagt zijn centraal.be/sites/default/files/recensies/Il%

3éste editie op aan de grote Italiaanse regisseur Luca Ronconi die onlangs 20viaggio%20a%20Reims%2C%20Pesaro%

overleed. Van Ronconi’s producties in Pesaro onthouden we vooral zijn 200pera%20Festival%202015.jpg)

enscenering van Il viaggio a Reims. Il viaggio a Reims, Pesaro, Rossini
Opera Festival 2015

Dit herontdekte meesterwerk dat, na reconstructie, voor het eerst werd opgevoerd mt

op 18 augustus 1984 onder de muzikale leiding van Claudio Abbado, zonder twijfel
de grootste Rossini-dirigent van dat ogenblik. Sinds 2001 staat Il viaggio an Reims
jaarlijks op het programma van het festival in de eenvoudige maar adequate
enscenering van Emilio Sagi en geeft de jonge zangers die deelnamen aan de
Accademia Rossiniana de kans om zich aan het publiek voor te stellen. Meer dan
een vinden we later terug in de opvoeringen van het festival zoals de tenor Maxim
Mironov, de bariton Davide Luciano, de sopraan Olga Peretyatko of de mezzo-
sopraan Viktoria Yarovaya, dit jaar te beluisteren in La gazzetta, L'inganno
felice, een bel canto-concert en de Messa di Gloria van Rossini. Bij de deelnemers
van deze editie onthouden we vooral de namen van Cecilia Molinari (Marchesa
Melibea), Ruth Iniesta (Madame Cortese), Sundet Baigozhin (Lord Sidney) en Pablo
Ruiz (Don Profondo).

(http: //www.klassiek-
centraal.be/sites/default/files/recensies/La%
20Gazza%20Ladra%20-%20%20Pesaro%200pera%

Aangezien ook de financiéle middelen van het festival van Pesaro verminderd zijn, 20Festival®202015. jpe)

was er dit jaar slechts één nieuwe productie naast twee hernemingen. Het La Gazza Ladra, Pesaro, Rossini Opera
melodramma La gazza ladra keerde terug in de versie die Damiano Michieletto Festival 2015
realiseerde in 2007. Hij veranderde er niet veel aan en vertelt het verhaal als de mt

fantastische droom van een jong meisje dat zich in de handeling integreert als de
stelende ekster. Sandhya Nagaraja levert een virtuoze en acrobatische prestatie in
een enigszins gestileerde omgeving (evoluties van het koor) met hedendaagse
kostuums (Carla Teti) en een decor dat voornamelijk bestaat uit grote buizen die
op verschillende manier opgesteld worden (Paclo Fantin). Waarom iedereen in het
tweede bedrijf de hele tijd in het water moet ploeteren, blijft een mysterie. De
personenregie is meestal overtuigend maar de typering van figuranten die de orde
moeten handhaven met zwarte mantels, helmen en kalachnikovs is erg déja vu.

Donato Renzetti leidde het uitstekend orkest van het Teatro Communale di
Bologna met lichte maar vaste hand in een boeiende muzikale uitvoering met het
nodige dramatische elan, niet altijd gemakkelijk in de akoestiek van de ruime
Adriatic Arena. De bezetting werd gedomineerd door de Fernando Villabella van
Alex Esposito met expressieve sonore stem in een eerlijke en ontroerende
vertolking. Met haar jeugdige figuur en soepele sopraan zette Nino Machaidze een

geloofwaardige Ninetta neer. Het ontbrak Marko Mimica enigszins aan allure en (http:/ /www.klassiek-

vocale kracht om de booswicht Gottardo het nodige reliéf te geven. Giannetto centraal.be/sites/default/files/recensies/L%
vond een adequate vertolker in René Barbera met zon in de stem en Lena Belkina E2%80%99ingannc¥20felice%20-%20Pesarot
zette een sympathieke Pippo neer. Mooie prestaties werden ook geleverd door 200pera%20Festival%202015.jpg)
Teresa lervoline en Simone Alberghini als Lucia e Fabrizio Vingradito. Uit de L’inganna felice, Pesaro, Rossini
homogene overige bezetting is de Antonio van Alessandro Luciano te vermelden. Opera Festival 2015

De karen van het Teatro Communale di Bologna deden gewillig wat de regie van i

hen verwachtte en zongen kranig.
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Indien de productie van La gazza ladra uit 2007 kwam, dan dateerde die van
L’inganno felice van 1994. Maar de enscenering van Graham Vick in de decors en
kostuums van Richard Hudson en met de belichting van Matthew Richardson
vertoonde geen enkele rimpel. Wel integendeel. Wat een geluk om een charmante
en eerlijke productie te zien die het libretto en de muziek respecteert en daarbij
levendig en boeiend theater brengt. Deze ‘farsa’ in eén bedrijf vroeg niets meer
en het publiek zag met genoegen hoe de mooie Isabella, geholpen door de
sympathieke en vaderlijke Tarabotto, erin slaagde samenzweerders te
ontmaskeren en haar geliefde echtgenoot terug te vinden. De personages zijn goed
getekend, de actie is levendig en spontaan en het decor eenvoudig maar erg
suggestief en sfeervol. Carlo Lepare is een levensechte Tarabotto, gemoedelijk en
realistisch en geeft hem zijn warme, krachtige stem en zijn genuanceerde
vertolking .De Isabella van Mariangela Sicilia heeft hart en karakter en een
heldere, soepele en expressieve sopraanstem. Davide Luciano maakt een mooie
compositie van Batone, de ongewilde booswicht, en zingt met een rijke, homogene
bariton. Vassilis Kavayas heeft moeite met zijn entree-aria en is een wat
aarzelende Bertrando maar laat toch een aangename tenorstem horen. De
enigszins ondergeschikte rol van Ormondo wordt prima vertolkt door Giulio
Mastrototaro. In de orkestbak speelt het Orchestra Sinfonica G. Rossini met elan
en lichtheid onder de aandachtige leiding van Denis Vlasenko.

(http://www.klassiek-

centraal.be/sites/default/files/recensies/RossiniOperaFestival_Ge
La Gazzetta, Pesaro, Rossini Opera
Festival 2015

mt

De enige nieuwe productie van dit festival was voorbehouden aan La Gazzetta, een
‘dramma per musica in due atti’ van 1816. In premiére gegaan in hetzelfde jaar als
Il barbiere di Siviglia haalt deze opera comica beslist niet hetzelfde niveau. Om te
beginnen is het libretto van Giuseppe Palomba vrij zwak en gecompliceerd en
bovendien heeft Rossini meer dan eens fragment aan enkele van zijn vorige
opera’s ontleend. De ouverture van La Gazzetta daarentegen zal later,
onveranderd, die van La cenerentola worden. Een onlangs teruggevonden kwintet
uit het eerste bedrijf (waarvan men de tekst had maar niet de muziek) werd
opnieuw ingelast. Zo de compositie daardoor vervolledigd werd, dan blijft het toch
eerder een patch work-partituur en de enscenering van Marco Carniti kon, mij
tenminste, niet van de kwaliteiten van het werk overtuigen. Humor is vrij
persoonlijk en de productie in de minieme decors van Manuela Gasperoni en de
extravagante kostuums van Maria Filippi heeft mij echt niet kunnen boeien of zelfs
de intrige enigszins duidelijker maken. Jammer want de bezetting deed erg zijn
best en verenigde enkele opmerkelijke vertolkers. Daar was in de eerste plaats
Nicola Alaimo in de rol van Don Pomponio Storione, indrukwekkend als verschijning
en zanger, die vlot in het Napolitaanse dialect zingt en het plateau domineert.
Hasmik Torosyan was zijn dochter Lisetta, aangenaam om te bekijken en een
virtuoze zangeres met een soms wat scherpe stem. Maxim Mironov gaf Alberto
_jeune premier-allures en zong met soepele, edelmetalen tenor. Vito Priante was
een verleidelijke en sonore Filippo. Raffaella Lupinacci’s Doralice kwam niet echt
uit de verf maar José Maria Lo Monaco was een elegante Madama la Rosa met
fluwelen stem. De overige zangers leverden goede prestaties evenals het koor van
het Teatro Communale di Bologna. Enrique Mazzola leidde het orkest van Bologna
met zwier en temperament.

Voor de Messa di Gloria uit 1820, de cantate /[ pianto d’Armonia sulla morte
d’Orfeo uit 1808 en de lyrische scéne Lla morte di Didone uit 1810 leidde Donato
Renzetti het koor van het Teatro Communale di Bologna en de Filarmonica
Gioachino Rossini in degelijke uitvoeringen, opgeluisterd door de participatie van
de zangers Jessica Pratt, Viktoria Yarovaya, Juan Diego Florez, Dempsey Rivera en
Mirco Palazzi. In de Messa di Gloria waren het vooral Viktoria Yarovaya met
weelderige mezzo-sopraan en tenor Juan Diego Florez, virtuoos zoals altijd, die
zich deden opmerken. Ondanks haar mooie en goed beheerste stem kon Jessica
Pratt niet echt overtuigen in La morte di Didone waarvan de tekst grotendeels
onverstaanbaar bleef. Juan Diego Florez daarentegen imponeerde als Armonia door
zijn tekstprojectie, zijn expressieve voordracht en zijn rijke stemmiddelen.

WAT: Rossini Opera Festival, Pesaro (Itali€) | WANNEER: 12,13, 14, 15 augustus

2015
Website: Rossini Opera Festival (http:/ /www.rassinioperafestival.it/)
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3 OPERAS DE ROSSINI EN EL FESTIVAL DE PESARQ DEL 2015: PAOLA CECCHINI NOS LAS RELATA

ROEF, como siempre, un €xito

1 de septiembre de 2015 - El Festival de Opera Rossini es un evento internacional que se celebra en
agosto de cada afio en Pesaro, el lugar de nacimiento del Gioachino Rossini. Su objetivo, ademas de
estudiar la herencia musical del compositor, es revivir y llevar a cabo su trabajo en un ambiente
Ginico que permite la colaboracion de académicos, artistas y del ptblico. A menudo se le llama
simplemente “ROF”. También este afio, nuestro corresponsal en Italia Paola Cecchini asistio a las
representaciones y a continuacion reportamos sus comentarios.

Era el 28 de agosto de 1980 y “La urraca ladrona™ (La gazza ladra, dpera semiseria escrita por el
compositor de Pésaro en 1817 con libreto de Giovanni Gherardini) abrié la primera edicion del
Festival de Opera de Rossini (Rossini Opera Festival, 6 ROF). La direccion fue de Sandro Sequi
(escenografia y vestuario de Giuseppe Crisolini), mientras que en el podio fue llamado el gran
Gianandrea Gavazzeni que dirigio la orquesta ROF y el British Choir Abroad (Maestro Martin
Bruce). Han pasado tantos anos...

El espectaculo con el cual se inaugurd el pasado 10 de agosto la edicion 2015 —que lleg¢ este afio a
su 36a temporada (con réplicas los dias 13, 16 y 19)— revivio la puesta en escena del veneciano
Damiano Michieletto del 2007: en aquella época el publico estaba poco acostumbrado a los
enormes y multiformes haces de luz, a las ambientaciones oscuras (escenas de Paolo Fantin,
vestuario de Carla Teti, luces de Alessandro Carletti), al escenario invadido por los tubos y a la
lluvia que cae sobre los cantantes gracias a los efectos especiales.

Hubo varias expresiones de desacuerdo en este sentido, pero el espectdculo represento el bautismo
de fuego para el joven director, en aquél entonces de treinta y dos aflos (enfant terrible de la 6pera)
en su segunda aparicién en el festival: habia dirigido tres afios antes, en el contexto de “El triunfo




de las farsas” (la seccidon dedicada por los compositores contemporaneos a Rossini, entonces
famosos y ahora olvidados) “Il trionfo delle belle” (el triunfo de las bellas), un drama heroico-
cOdmico con musica de Stefano Pavesi y libreto de Gaetano Rossi.

“La urraca de las maravillas” —como se le llamé— atrajo de inmediato la atencién de los criticos
que otorgaron al autor el prestigioso premio Abbiati al mejor espectaculo del afio y lo llevo a los
teatros de todo el mundo (al parece ya tiene compromisos firmados hasta el 2020).

La urraca 2015 - apreciada por todos - se ha demostrado ser resistente al tiempo y no ha perdido la
frescura que la caracterizaba. En lugar de la Haydn di Bolzano dirigida por Lu Jia, estuvo la
Orquesta del Teatro Comunale de Bolonia (una presencia constante en el festival desde 1987) y el
Coro del mismo teatro (Maestro Andrea Faidutti) dirigidos por Donato Renzetti en su decimocuarta
presencia en el ROF (debuté en 1981 con “La italiana en Argel”). El reparto estuvo a la altura de la
calidad de la presentacion: entre todos, en mi opinion, destacé Alex Esposito como el padre de
Ninette, Fernando Villabella.

‘Regresé al ROF, después de 21 afios, “El engafio afortunado”, tercera obra del compositor, que en
ese entonces tenia veinte afios (después de “El contrato de matrimonio” y “El curioso
malentendido™), que fue su primer gran éxito.

La obra fue presentada el 11 de agosto (y repetida el 15, 18 y 21) con la puesta en escena de 1994,
que marcd el debut en el Festival de Graham Vick, el director inglés (nacido en Birkenhead en
1953) que coordind en aflos posteriores presentaciones tan memorables como “Moise et Pharaon”
(1997), “Moisés en Egipto” (2011) y “Guillaume Tell” (2013).

También en este caso, no parece que hayan pasado tantos aflos desde la primera puesta en escena:
La representacion no ha perdido su brillantez y mucho menos parece un “refrito”, como se
acostumbra definirlos.

El entonces joven director (junto con el igualmente joven Richard Hudson que se habia hecho cargo
de la escenografia y el vestuario, mientras que el disefio y la iluminacion llevan la firma de Matthew
Richardson) supo representar con delicadeza una historia de cuento de hadas, donde las virtudes y la
la honestidad son recompensados al final cuando las desgracias sufridas durante mucho tiempo son

derrotadas y los malos son castigados. Justo como las abuelas nos contaban a las de nifias hace unos

afios.

Completamente nueva, en cambio, “La gazzetta” (representada los dias 12, 14, 17 y 20 de agosto).
Después de los fuegos artificiales provocados por la puesta en escena de Dario Fo hace catorce aiios
(gran frenesi en el escenario con una serie imparable de ocurrencias muy divertidas), el director
milanés Marco Carniti presentod su version de la obra: esencial, refinada y al mismo tiempo

divertida y actual.

Desde el principio me impact¢ la sofisticacion de las escenas (Manuela Gasperoni) y del vestuario
curado por Maria Filippi en tonos de blanco, negro y gris (desde el perla hasta la antracita). Estamos
en Paris al principio de los afios cincuenta: la primera escena se abre con dos modelos que desfilan
en la pasarela vistiendo ropa de estilo Saint Laurent (de hecho Lisette, la protagonista, es una
“victima de la moda”™).

«Puede parecer una Gazzetta minimalista y de hecho lo es, pero no por restricciones presupuestales:
la habria hecho asi aunque hubiese tenido un millén de eurosy, aclaré el director al encontrarse con

la prensa y el publico.




«Creo que el mundo de la dpera lo més importante es la musica: no se pueden confundir los niveles
narrativos y sobre todo los lenguajes: todo tiene su propia especificidad Para mi, los intérpretes son
como los atletas olimpicos a los que no se les debe pedir mas que lo que saben hacer», dijo el
director que, teatralmente, se formé junto a Giorgio Strehler en el Piccolo Teatro de Milan
(asistente de direccion durante 6 aflos) y en la UCLA de Los Angeles, donde estudio con J.
Grotowski y Bob Wilson y es, por lo tanto, «mds inclinado a simplificar, mds que a atiborrar el
escenarioy.

El ROF incluyd, también, una serie de conciertos de bel canto y varios encuentros, ademas de la
Misa de Gloria (1820), dirigida por Donato Renzetti, con un elenco brillante en el que participaron
Juan Diego Flérez y Jessica Pratt en Stabat Mater (secuencia litirgica en musica escrita en 1842)
que —dirigida por Michele Mariotti— cerro el evento el pasado 22 de agosto con una
videoproyeccion en vivo desde la Piazza del Popolo.

Un gran éxito de publico y critica, a pesar del presupuesto cada vez mas limitado. La programacion
‘de 2016 prevé “Ciro en Babilonia" (1812), "El turco en Italia" (1814) y “La Dama del Lago”
(1819).

Es todo desde Pésaro. Hasta el proximo afio!
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Reprises et Nouveautés a Pesaro

Le 22 aoiit 2015 par Erna Metdepenmnghen

Le festival Rossini de Pesaro a dédié sa 36°™ é&dition 3 la mémoire du grand metteur en scéne italien
Luca Ronconi récemment décédé. De ses productions 4 Pesaro nous retenons surtout sa mise en scéne de
« Il viaggio a Reims », ce chef-d’euvre redécouvert et reconstruit, et présenté pour la premiére fois le 18
aoiit 1984 sous la direction musicale de Claudio Abbado. Depuis 2001 « I viaggio a Reims » figure
annuellement au programme du festival dans la mise en scéne simple mais effective de Emilio Sagi et donne
-~ I’occasion aux jeunes chanteurs de I’ Accademia Rossiniana de se faire connaitre. Plusieurs sont plus tard a
Taffiche des spectacles du festival comme le ténor Maxim Mironov, le baryton Davide Luciano, la soprano
Olga Peretyatko ou la mezzo Viktoria Yarovaya que nous retrouvons cette année dans « La gazetta »,
« L’inganno felice », un concert de bel canto et « La Messa di Gloria » de Rossini. Des participants cette
année les noms a retenir sont Cecilia Molinari (Marchesa Melibea), Ruth Iniesta (Madama Cortese), Sundet
Baigozhin (Lord Sidney) et Pablo Ruiz (Don Profondo).

Puisque le festival de Pesaro doit, lui aussi, économiser il n’y avait qu’une nouvelle production cette année et *
deux reprises. Le melodramma « La gazza ladra » retournait dans la production réalisée par Damiano o
Michieletto en 2007. Il n’a pas changé grand-chose dans sa version présentée comme le réve fantasque d’une La Gazzetta

jeune fille qui se proméne dans I’action comme la pie voleuse. Prestation virtuose et acrobatique de Sandhya

Nagaraja qui évolue dans un monde plus ou moins stylisé (chceurs) avec des costumes contemporains (Carla

Teti) et un décor composé de grands tuyaux disposés de fagons différentes (Paolo Fantin). Pourquoi tout le monde doit patauger dans I’eau au second acte reste un mystére.
La direction d’acteurs est convaincante mais la figuration représentant les forces de I’ordre (manteaux noirs, casques, kalachnikovs) est plutdt déja vue. Donato Renzetti
dirigeait I’excellent orchestre du Teatro Communale di Bologna d’une main légere et siire dans une exécution musicale captivante et pleine d’élan dramatique, ce qui n’est
pas chose facile dans I’acoustique de la vaste Adriatic Arena. La distribution était dominée par le Fernando Villabella de Alex Esposito a la voix expressive et sonore dans
une composition sincére et émouvante. Avec son physique de jeune fille et son soprano souple, Nino Machaidze était une Ninetta attachante. Marko Mimica manquait un
peu d’allure et de force vocale pour donner plein relief au méchant Gottardo. Giannetto trouvait une interpréte adéquat dans René Barbera a la voix ensoleillée et Lena
Belkina campait un Pippo sympathique. Belles prestations de Teresa [ervolino et Simone Alberghini comme Lucia et Fabrizio Vingradito. Du reste de la distribution
homogéne se détachait Alessandro Luciano en Antonio. Les cheeurs du Teatro Communale di Bologna se prétaient de bonne grice aux exigences de la mise en scéne

et chantaient vaillamment.

Si la production de « La gazza ladra » datait de 2007, celle de « L’ inganno felice » remontait 4 1994. Mais la mise en scéne de Graham Vick dans les décors et costumes de
Richard Hudson et les lumi¢res de Matthew Richardson n’a pris aucune ride. Bien au contraire! Quelle joie de voir un spectacle charmant et honnéte, respectant livret et
musique et offrant du thédtre vivant et attachant. Cette « farsa » en un acte n’en demandait pas plus. Et le public se régalait de voir comment la belle Isabella, aidée par le
sympathique et paternel Tarabotto, déjoue les complots et retrouve son époux bien aimé. Les personnages sont bien dessinés, Iaction naturelle et vivante et le décor simple
mais évocateur et plein d’atmosphére. Carlo Lepore campe un Tarabotto plus vrai que nature, plein de bonhomie et de bon sens et lui donne sa voix chaude et corsée et son
interprétation nuancée. L.’[sabella de Mariangela Sicilia a du cceur et du caractére et une voix de soprano claire, flexible et expressive. Davide Luciano fait une belle
composition de Batone, le méchant malgré lui, et fait entendre une voix de baryton riche, homogene et expressif. Vassilis Kavayas lutte vaillamment avec son air d’entrée et
présente un Bertrando un peu hésitant malgré sa voix de ténor agréable. Le role plutdt secondaire de Ormondo était bien défendu par Giulio Mastrototaro. Dans la fosse
I’Orchestra Sinfonica G. Rossini jouait avec élan et Iégéreté sous la direction attentive de Denis Vlasenko.

La seule nouvelle production de ce festival était réservée pour « La gazetta » un « dramma per musica in due atti » de 1816. Présenté la méme année que « Il barbiere di
Siviglia » cet « opera comica » n’atteint sirement pas le méme niveau. D’abord le livret de Giuseppe Palomba est assez faible et compliqué et puis Rossini a emprunté plus
d’une fois des ﬁ'agmcms 4 des ceuvres antérieures. L ouverture de « La gazzetia » par contre deviendra plus tard celle de « La Cenerentola ». Récemment un quintette qui
figurait au premier acte et dont on avait le texte mais plus la musique puisque la partition avait disparu, a été retrouvé et réinséré. Si ce fait rend I’ceuvre plus complete, elle
reste assez dlsparate et la mise en scéne de Marco Carmniti n’arrangeait pas les choses, du moins pour moi. L”humour est une chose assez personnelle et le spectacle dans les
décors minimes de Manuela Gasperoni et les costumes extravagants de Maria Filippi ne m’a guére convaincue ou rendu I’intrigue plus claire. Dommage car la distribution
se donnait de grands efforts et réunissait quelques chanteurs remarquables . Il y avait d’abord Nicola Alaimo dans le rdle de Don Pomponio Storione, imposant de figure en
de voix, chantant dans le dialecte napolitain et dominant le plateau. Hasmik Torosyan était sa fille Lisetta, agréable a voir, évoluant avec grice et chantant d’une voix
virtuose mais parfois un peu dure. Maxim Mironov était un Alberto jeune premiér au ténor souple d’un beau métal. Vito Priante campait un Filippo séduisant et sonore.
Raffaella Lupinacci restait un peu en retrait comme Doralice mais Jos¢ Maria Lo Monaco était une Madama la Rose élégante a la voix riche et chaude. Bonne prestations des
autres chanteurs de la distribution et des choeurs du Teatro Communale di Bologna. Enrique Mazzola dirigeait I’orchestre de Bologna avec verve et tempérament.

Pour la « Messa di Gloria » de 1820, la cantate « Il pianto d’ Armonia sulla morte d’Orfeo » de 1808 et la scéne lyrique avec cheeur « La morte di Didone » de 1810 Donato
Renzetti dirigeait le choeur du Teatro Communale di Bologna et la Filarmonica Gioachino Rossini dans des exécutions honorables illuminés par la présence des chanteurs
Jessica Pratt, Viktoria Yarovaya, Juan Diego Florez, Dempsey Rivera et Mirco Palazzi. Dans la « Messa di Gloria » ce sont surtout Viktoria Yarovaya 4 la voix somptueuse
et Juan Diego Florez, virtuose comme toujours, qui se sont distingués. Malgre sa belle voix bien maitrisée Jessica Pratt ne parvenait pas vraiment 4 convaincre dans « La
morte di Didone » dont le texte restait pour la plus grande part incompréhensible. Juan Diego Florez par contre s’imposait en Armonia par sa projection du texte et sa
déclamation expressive et vocalement riche.

Erna Metdepenninghen

Pesaro, Rossini Opera Festival, les 12,13, 14, 15 aoilt 2013
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